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Introducere 


Desenul se invaja ufor. inca dc la varsie fragede inva- 
sa mergem si sa vorbim, sii scriem si citim. $a 
inve|i si desenezi este $i mai ujor. Desenul reprezinlS, 
de fapt, ajlerneica pc hftrtic a tot lclul dc scmne carc 
reprezinti cxperien|e vizuale. Pentru a dcsena efecliv 
nu cste nevoic decil de dorin|a. ccva stiruin|J, sim| de 
obscrvafic $i bunivointa dc a corccta grcjclilc. Ullima 
trasiluni cste foartc importanti. In sine. grcjelile nu 
reprczinti ceva r5u. Privip-le ca pe oportumti’Hi de 
imbunitijire §i corectafi-le dc ficcarc dat5 

Multe dintre excrci^iile din aceasta carte prezinta 
metode testatede-a lungul timpului de studenp la arta 
§i artisti prnfesionijti. Dacd va striduiti sa le urmati- 
atunci descnul dumneavoastra se va imbunata;i simti- 
tor. Dupa multi practica >i exercHll regulate, vql putea 
desena cu pricepere, dar nu chiar ca Lconardo da 
Vinci. Ima pentru asta e nevoie de mult tirnp. 

§i, in ullimul rand, nudisperati dacd dcsendcdum 
ncavoastrfl nu sunt adevJratc opercde arti. D*c6 ar fi 
fost, atunci n-a|i fi avut nevoie de nicio caric. 



Primii pa$i 


Inaintc dc a inccpc sa desena^i este nevoie sa vi echi- 

pafi cu crdoane, pcni|e. grafit $i cateva tipuri dc hdrtic 

dedesen. HArtie tip docan, cu o textura fma sauhArtie 
aspri cu texturi find, orienta^i-vA in tuncpe de etectul 
pe care dorifi si il obtine|i. 

Va trebui fA lnviptfi si pncp hine crelonul sd va obij- 
nuiti cu planscta dc desen, eventual $i cu un scvalet. 
Luati-lc nictodic, acordati-va tinip pan5 descopcri|i 
carc vi sc potrivc$te ccl inai binc. Dupd cc v-aji obi$- 
nuit cu acccsoriilc, va putefi gandi $i la desen. 

Tot in aceit capitol vefi gdsi cdteva c.vcrcitii mcnitc si 
va invete notiunile de ba 7.1 $i sa va introduca in tipu 
rile de desene. I’e masura ce progresati va trcbui sa 

apelati la tehnirilp H(*srrice in ac«*«te everdtii. j^adar. 

repctati-lecu rcgularitate $i persevercn|A. 



PRIMII PA§I 


MATERIAI-ELE 

Ptfnlru a fi tficient nu aveji nevoie dc articole dc desen sofisticatc. Daci descna\i pentru prima 
ojri. atunci putcji incepc cu un crcion foartc binc ascu\it B, 2B, 3B sau4B. Cumpira|i-v5 citcva $i 
tcstaji-lc moliciunca sau putcrea dc acopcrirc. 

Ulterior poate veti vrea sA incercali sS desena|i cu o mini de grafit. Este mai scumpa decat un 
creion, dar rezista mai mult ^i este indicati in cazul obtincrii umbrdor. Carbunclc cstc pcrfect 
pcntru desenc mai mari $i poate fl Intins sau estonipat foarte u$or. De ascmenea, negrul cste foartc 
intcns,de aceea aplica|i-l cu prudenta. Se recomandS treceti la peni|S (0,1 sau mai groasal doar 
in momentul in care va simti(i stapan pe dumneavoastrS. 



Crctoa 



Mii4 dc grafit 



Bilde cSrbune 



HARTIA 

Toate instrumcntcle mcntionatc mai sas sc prctcazd hartici normalc dc dcscn. Accasta sc gdsc$te 
intr-o varietate de granulatii si texturi la magazinele de arta. Tcstafi mai multe tipuri pentiu a le 
in|elege proprietatile. Avantajul hartiei satirate este ca puteli trasa detalii foarte fme $i mici. Avan 

tajul hirtiei aspre este cd liniile vor pdrea u$or inlrerupte $i vor crea un efect de texturare, insa nu 

vefi putea desena detalii foarte fine. In general, cu du desenul este mai detaliat sau mai mic, cu atat 
tiebuic sa fic $i hartia mai netedd §i mai ftna }i instrumentul de descnat cu vart mai subpre. 
Descnele mii mari necesitd o hartie cu o texturd mai asprd. 

Pentru inceput v4 estc suficicnt un caiet de schi|e pc care vep putea sS-l plimbafi dupi dum- 
neavoastrd §i descna oricdnd in el. 
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Mulerialele 


'J'INEREA CRKIONULUI 
Tcndinja cstc si jincji crcio- 
nul ca pe un stilou. Inccrcaji 
sS il |inc|i ca pco pcnsuli sau 
ca pc un b&|. Nu il strangcp 
prea tare. I.iniile vor li mai 
sigure pe hartie daca mina 
nu este incordaia, ci relaxata. 

I.UCRUI. l.A PI.AN§A DE 
DESEN SAU SEVALET 
Daca nu aveji un §evalet $i 
stap cu pbn$a dc descn spri- 
jinitJ pe genunchi, creionul 
trcbuic s3 fic la nivelul umil- 
rului $i s3 vcdcji clar supra- 
fata <le desen. 

Cel mai hine este s5 stafi 
in pidoarc cand desenap, dar 
pentru asta avefi nevoie dc 
un §evaleL 

Intrc duinncavcMstia $i 
descn trclxiic sa ficodistaiHS 
suficicnt dc niare. Este nece- 
snr sS v5 pute|i mifca liber 
mana, incheietura $i palma $i 
s5 avefi o privire de ansamblu 
asupra lucrSrii. Din cand in 
cand, v5 putefi da in spatc si 
aruncu(i o privirc obicctiva 
asupra dcscnului. 

tinefi crcionul lejer $i nu 
va tcmc^i sa va corcctati daca 
il strange|i prea tare. Nu va 
fixati un singur stil de lucru. 



FOLOSIREA UARTIEI 

Inci de la inceput, incercati si faceti desenele cat mai mari. Cu cat sunt mai mari, cu atal vor fi mai 
u$or de corectat. Propuncti-va sa cre$teti treptat dimensiunea desenului pana cand vcti umple o 
coali A2. 

Va trebui sa investiti intr-o plan$3 dc dcscn A2 pc carc s5 descna|i pe h5rtie A2. Fieo cumparati, 
fic o fabricati dintr-un placa; gros. Oricc suprafaji cstc buni atat timp cat cstc netcdi; fbaia o 
prindefi dc plan$4 cu scotch. agrafe de birou sau cu ade/.iv. 

Pentru mai multe informatii, duceti-v5 la paginile 40-41. 
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PRIMH PA$I 


LINII $1 CERCURI 

In acest prim cxerci|iu vc^i dcscopcri carc cslc piatra dc tcmelic d unui Uescn reu>it: prcci/.iu mftlnii 
$i a ochiului. Incepcli prin adcscna fomtele geomctricc dc mai jos. 

Concentrali-vfl privirea cxact sprc punctul in care mina de graftt atinge hdrtia. Nu v3 faceji griji 

dacJ la tnceput piiviroa mai fugc ?i in altc pirji mutap o la loc asupra virfului crcionuluL Vcji 
constata ca de cate ori ochii va fug in alte direcfii, liniilc vor fi inticrupte strambe. In momentul 
iii care v& veli focaliza aten|ia doar catre virful creionului, descnul va fi mult mai rcu$it. Daca 
ochiul lirmca/a cu sfinlenie mara. ahinci mana va descna cu prccizie. Escrsali in continuarc. 
Incepeli-v3 intotdeauna sesiunile de descn cu cinci-zece minute de incalzire. 
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Linii }i cercuri 


Controlul mainii c.stc una dintic tehnicile dc bid pc care trebuie si le stapani(i dacd vfl dorl(i sa 
fi|i un desenator bun. Cu cat exersa^i mai mult exerci(iul urmator, cuatat liniilevor li mai precise, 
iar ochiul vi se va obi$nui sa aprccieze corect spa(iul ,si forma. 


Desena/i un 
patrat liin 

linii punctate, 
avitnd gi ijii 
ca punctek sa 
fie situate la 
iiistar.fe egale, 
iar liniile 
drepte. 


Desenafi un 
pdtrat din linii 

verticale, toate 
de atxeafi 
lungime fi 
ta aceeafi 
distanfd. 


Dcsenafi un 
piitrat din linii 
orizontale, 
toate lu 
aceeafi 
distanfd fi 
de aceeafi 
lungime. 



Desenafi un 

p&trat din linii 

diagonale, 
toate la aceeafi 
distanfd intre 
ele fi de 
lungimi 
diferite. 


Desenafi 

un falrul 
din linii 
dtagonale, 
orientat 

invers. 



Acum desenafi un cer\ Continuafi sadesenafi cercuri, incercdndde jiecare Jatd sd obfmefi un cerc 
mai reufit dccdt ccl anterior. Exersafi puttd cdnd cercurile tncep sd arate afa c um v-afi ilori so arate. 
Cdndsuntefi mulfumit, luati-o de la capdt, dar de data asta desenafi rrai repede. 


N' u va grabiii cAnd exersa(i. Valoarea exerd(illor consta ln concentrarea aten(iei asupra 
mi$cdrilor creionului pc hartic. Kepeta(i pbn& vi simtiti stapan pe sinc $i rdaxat. Dac3 v4 
sim(i(i incoidat, (ace(i un efort s4 v4 relaxa(i. 












PRIMII PA§I 


FORMELE 3D 

P«ntru a da <cnza(ia <lc« adftncimafi volum in des«n, tnbuietft folosiji per«|>?cliva §i umbrirea. 

Iluzia ci obiectul este tridimensional $i are adancimc estc u§or de redat. [ncercafi acum urmatoarea 
serie de forme. 



/. Desaiafi un pfltrat. 


2. Ad&ugafi fncd trci 
linii pcralelc. 


3. Uttifi capetele... $i afi 
obfinut un cub. Dcic'cl afi trasat 
co'cct liniile, cste iinposibil 
sd tut fi obfinut un cub. 



4. Descnafi un romb 
sau utt pitralelogntm. 


5. Addugafi trci linii 
paralele deaceeafl 
Ittttgime. 


6. Utiifi capetele - afi 

oblinu/ ilin nou un cub! 
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Forirele 3D 


Dupacum pulefl observa, adumbrirea sau valorajia deculoare vi ajutii sit crcaji ilu/.ia de tridimen 
ilonalitatc jl volum. 



7. Utnbrifi ufor <ah' 
doui fecfiuni <ie jos 
ale cubului. 


S. Umbrifi mai mult 
una din cele douH 
stcfiuni de jos. 


Incercaji dumncavoastra sa vedeli cc efect putep 
ob|in» adaugand valorafic unui cerc. 


P. Adthigafi o umbrA creatd 
de obiect - aceasta cade de 
pc partea ntai intunecatd a 
obiectului, paralel cu podeaua 
sau cu suprafafa pe carc este 
afezat obteaul. 



10. Desenafi un cerc... 


11 Unwriti-I ufor 
pe jutnatatc din 
suprafafa intr-o 
foima de semilund. 


12. Umbrifi mai intens 
oporfiune mic<i din 

apropurea tnarginti. 



13. Umbrifi marginea 
exlerioard a acestei zone 
,'i mai mult. Addugafi 
umbra proicctatd de 
cbiect. Acum, cercul 
dumneavoastrd la 
semdna cu a sferd. 
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PRIMII PA§I 


ELIPSELE 

Dcscnalul clipselor sc inscric in lisla do lucruri ohligalorii pc caro trehuic sS U* hifetc un artisl 
aspirant. 

Din nclcricirc*. nu cxislS nicio metoda infailibilS de a ledesena mecanic Va trebuic sS exersafi pSni 
ve^i deveni expcrt. 



EUpsclc sunl atrbc inchisc carc mi pot avca niciodata margini drcptc 
sau unghiuri. Privifi cele trei fornie eliptice de mai jo>. Compurafi 
versiunile incorecte care au lim cirepte sau jormeaza unghiuri, 
cu versiunea (oreelii. lipdtd ile ilefeite. 





Celoana de ei 'ipse ne arata cwn se vede un obiect cuforma cinulard 
din rnai rnultc pcrspectire. La nivelul ochilor, terculeste doar o linic 
orizontald. Cand obiectul coboard de la nivelul ochilor, elipsa crefte 
in addncime, dar ifi pdsireazd Idfimea. Cobordtd fi mai mult, elipsa 
fo \vj trAHtforma Ain nou U i 4vrv. 

Pute\i exersa elipsa plasAnd un obiecl circular - o farfurie sau 
un ulcicr - la nivelul ochilor. 

V.ona umbritd dc pe fiecart elipsd (stdnga) reprezintd un sfert dir\ 
suprafaia accsteia, dellnitatd de axa verticald fi cea orizontali. tn 
cazul In careacestr sferturi nu aujorme idenilcc, trseumna cd 
elipsa pe care afi desenat-o este strimbd. tn acelafi timp \nsd, dcfi 
Jiecare zorui hafuratd trebuie sd aibd aceeafi Jornul trebuie sd fie 
vdzutii ca o imagine tn ogliruid pc vcrticald, orizomald fi diagonald. 
Dacd putefi jacc aceastd distincfie in momentul in care desenafi o 
e/ipsd, inseamna cd desenul este aproape corect sau corect. 

Tnateformele hazate pe cerc — de exemplu cilindrii fi rofile — 
devin elipse privite dintr-o parte sau dintr-un unghi oarecare. 


Un cxereifiu ji moi inlercsantdccSl amplasarco unui obiecl la nivelul ochilor csic descnarca 
rojilor unei biciclete sau a unci majini vizutcdin fa^ sau din spate. ModificSrile dc l^(imc 
ale elipsei vor ti dictatc de punctul din care priviji spre acel obiect. 
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Elipsele/ Primele obiecte desenate 


PRIMEI.E OBIECTB DF.SENATE 

Dupft ce a|i cxcrsat excrcHiile anterioarc, acum a sosit momcntul si rcnurja\i h copierea diagn- 
melor sau a idcilor $i sil dcsenati un obicci real. Alege|i-vJ un obicct casnic. o ccascJ. o sticlii sau 
un borcan, sau orlcc Jtvc^i la indem&nS. A$eza|i-I pc masS in fa(a dumncavoastri $i privifi-l binc. 

Observap fontia generala a obiectului. Observap raportul dintrc inalpntc $i lapme. Observap 
ntodul in care sursa de luntina cade pe el. Retinefi culoarea >i tcxtura. Estc un obicct rcflcctorizant? 
Are fornte rotunjite? Are fornte ascu|itc? 

Cc sc intampla, dc fapt, cand va puueti toatc aceste intrebari uilandu-va la un obicct? De fapt 
este ca atunci cand desenaji: trata^i obiectul ca pe o formS, sau ca pc o suprafatA colorata, sau ca pe 
o structura aparte. Acesta estc modul in care un artist prive$te un obiect, f5ra si-§i puni nicio 
intrcbarc. Moi mult, cu ci\t se gindcfte conpient mai pupn la obicct, cu atat vede mai mult. F.ste de 
preferat insa ca un incepitor s3 i$i puni tatte aceste intrebari. In loc sa vada un urcior sauo cana, 
artistul vede o formi,o culoare, textura §i structura. La felcum imortalizeaza un aparat foto ima- 
ginea. a$a InregistreazS ?i artistul imaginea pe retinii. 

Acum incercaji si dcsenafl obiectul ales. Prima dati trasafi cat mai corect conturul. Vi cstc mai 
ujor daca plasay obiectul la nivdul ochilor, pentru a ellmlna deocamdata problcma perspcctlvcl. 

Avefl vcderea bun4. asadar puteti avca incredcre <a obiectul cste cxact a$a aim il vcdcti. Pro- 
blema esteca mana dumneavoastrS nu csteantrcnata sa urmeze instrucflunile ochilor. Nu incercafl 

Interpretafl cc vedefl, ci doar inregistra(i iinaginea. 



corectati-va PE PARCURS 

Uupa ce ati trasat conturui cat de bine afl putut, aranjati Oesenul asttel incat sa il putep vedea atat 
pe el.cat si obiectul, tara sa trebuiasca sa va miscafl capul. Observati portiunile trasate corect §i, ce 
este cel mai important, pc ccle gre$ite. Corectati semnelc §i liniile pana cand forma scamanii cuobiectul. 

Estc indicat sa trasati linia corcctS farii si ^teigcfl ce a\i grc§it, pentru ca a§a v3 lndreptatl mal 
repede. Daca §tergeti linia trasatS gre?it, sunt §anse mari si o desenati la fd dc eronat 

Nu conteazS cit de tare se incurci sau se amestecS liniile, pentru cS ochiul are tcndinfa s4 le 
ignorc pc cclc grc§itc $i »4 lc ia in considcrarc doar pe ccle corcctc. Ochiului ii placc si facA com 
paratii §i vi va comunica rapid dac5 forntele nu sunt idcntice. Intotdeauna, forma corecti cstc cea a 
obiectului. Avcti incredere in ochli dumneavoastid - sunt cel mai bun dispozitivde misuiat forina, 
culoarea §i textura. 
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PRIMII PA5I 


Acum incercaji sa desena|i acela$i obicd in pozifii diferitc. Piobabti c5 unele vi se vor pirea dificile. 
Nu rcnuntafi door pcntru ci avc|i imprcsio ci dcscnap urat. Rczuma|i-v& la accca^i tchmci dc 
a trasa corect din cc in ce mai nrnlte linii. Cu cJtt cxersa(i mai mult, cu atat vi vcji perfec|iona 
mai mult. 



Daci forma nu este corecta, singura chcstiunc ridicata cstc sa dcscopcrili de cc. I’oatc fi 1 » cauzS sau 
pot fi niai multe cauze simplc. Oarc liniile trcbuie dcplasatc in sus sau in ios, la dreapta sau la stanga. 
oare trebuieindreptatesau curbate mai mult? Unghiul c binc reprodus.sau poatc c prea obtuz, sau 
prea ascutit? 

Fip foarte drastic ai desenul $i schimba|i ftri nicio e/itare orice vi sc parc incorect. Daca 
udoptati incd de U inceput aceastd atitudine, vA va imra in obicei $i v.1 va ajuta enorm ultertor. 


Oprili-vS de indati ce v5 cuprinde oboseala sau plictiseala. Nu vi sfti|i s5 face|i asta. 
In momentul in carc vc|i iubi cu pasiunc dcscinil, o s3 constatap ci vcp rJminc tn fa|a lui 
indifcrcnt de stare. 





Prlmele oblecte desenute 





I 


Yl 


Acum tncercafi alte obicctc. 

Nici de duui aceastu nu este 
cazul sflfiti foarte ambitios. 
AUf’cfi obiecte simple care 

vit pUic siiii ilc ctirc vti /aigti 

unele amintiri. Este mai ufor 
sa dcsenezi wi obitct drtig. 

Toti nrliftii ajitng sa-fi tulorc 
desenelc, afa cii vd vafi ulil 
sd incepefi cu ceva de care 
vd simfiti lcgat. 

Dacd suntefi ingrijorat cd 
nu veft putea reda corea forrmi 
obiectului rcspectiv. puteti sd i/ 
misura\i, trasdnd indlfimea }i 
Idfimea pc mijlocul lui. Forma 
vafi identlcd de ambelc laturi 
ale liniei centrale, ea privitd 

in oglinJd. 
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Obiecte simple desenate ieparat 
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PRIMII PA$I 


GRUPURI OH OBIECTE 

Acum grup»p obicctclc cAtc dowVtrci, indifcrcnt dac& au Snu nu fonnc ascmAn&toarc. V& vcp 
distra oricum. Raporuji dintcnsiunca, forma $i proporjia fiecSrui obiect la cele ISngS carc cstc 
asczat. Deja pute|i sS deslu§4i cat dc intcrcsant $i complcx cstc dcscnul 




Uneori aranjafi obieciele l&sdnd spafiu 
intre ele, pentru ca fermete sd fie clar 
delimilate Alteni aranjafi-le itnele in fafa 
celorlalte, astfel incdt sd fiji nevoit sd 
Imulft furmu turt >e unumtc tnspaicic 
altui obicct. 


22 



Grupuri de obiecte/ Forutclc dintrc obiccte 


FORMELF. DINTRK OBIECTE 

C4nd dcscnafi grupuri dc obicctc, in loc si vi conccntrati pc structura suu formde obiectolor, 
concentraii-vi pc spaiiul dintrcclc. accst spatfti arco formi dcfmiti, limitatS dc marginilc obiec- 
tdor. Daci o luati in considerarc, traiand-o ca pe parte integrantS a descnului, atunci va va fi mult 
mai ufor sa va corcctap giejellle. 

Dupa cum ati fnceput deja sa va dati scama.ln luniea vizuala a artistului nu cxisti spa|ii goale. 
Fiecarc spatiu reprczinti inci o forma dc descnat. 1n acela$i timp, va spore§te percepfia asupra 
lucrurilor inconjurdtoare. 
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PRIMII PASI 


IDCNTIFICAREA SURSEI DE LUMINA 

l'ipul de umbri pc care il face un obieci depinde <le dircctia sursei de luminft O metodi simpli de 
studiere a umbrelor estc amplasarea unui obiect In diverse unghiuri $i observarea difcrcnlelor. 
Sursa idcula dc lumini pcntiu accst excrcltlu este lampa, pentru ca puic|l muta oblectde onunde 
in jurul ei. astfel incit sa produce|i o gama variatil de umbre. 



Obscrvafi umbrelc f&cuU >ic tncrclepc care butc lumina din fu{>\ felul In care umbrde se micforeuzti 
pe mdsura celumina btile dintr-un unghi din ce in ce mai ascufil. 
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ldentificarea sursei de lumina/ Aranjarea obiectelor 



Ca o comecinfd, 
obteciele plasate m 
imediata apropiere 
aratd dijtrit, ca in 
exanplul acesta cu 
haina afezati) pe 
spHiarul scaunului. 


ARANJAREA OBIECI'ELOR 

Duj»i cc uji cxcrsai dcse- 
narea grupurilor de obiecle, 
incepeji sa lc §i aranjaji. Ideea 
nu c m le dcscna(i. Aranjall-le 
doar, uitaji-vS binc la clc, 
vcdcji formele $i tiparele pc 
carc le fac ji apoi rcaranja|i lc 
in allc compozitii. 


Aranjarea obiectelor in cadrul 
formelor aduce un plus contpozifiei, 
o stnzafie de apartaienfi a 
elementdor ntajore din aceastd 
naturti moartd cu ntdncare. Ochii 
slidofi ai peftilor iifixeazd cu 
reprof pc privitor. 


Ve{i consiala ca asemenea aranjaraeniedc obiecle, incadrate ca $i nalura moarta, sunt pcste 
tot in juiul dumncavoastra. Cincva a aranjat masa. Formc dc paharc, farfuri), tacdmuri, ca 
sa nu tnai spunem dc detalii precum flori, $ervc|ele sau condimcntc. forme cu raodele si 
designuri diferitc, vizute diferit daci $ta(i in picloarc, pe scaun sau poatc chiar la nivelul 
niesei. Din momcntul in carc vcp incepc s4 ciutafi con^ticnt accitc posibilitap, ochiul va 
disccrne cu naturalele pozijii pcntru compozifii. 
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PRIMII PA$I 


METODE DE VALORA'J’IE $1 UMBRIRE 

Hafurarca sau construcjia tonului rcprezinti ccl niai convcnfional mod <lc a reda ofoctele luminii 
umbrci. Pcntru a o crca efcciiv csk ncvoic clc cxcrcifiu. Inccpc|i prin a trasa linii in aceea$i 
dircc|ie, dc aproximativ acccaji lungime $i la distanic cgalc. Nu vi grJlili. Suprafc|clc pot li ha$u- 
ratc foarte rapid d cu mare acuratc)e, insS este nevoic de exercipu. Luati-o incct. Mirip treptat 
viteza de lucru. 

Catcva mctode dc hasurare: 




Hafurarca istr o Hajururca I la^uiarva multi Hajurarca milti patru 

singBra iliintic tiKruclnli (In X) Ireislraiuri slialuri suu dircc(ii 



Pulefi hdfura 

gnipun r/e 
linii in pctict 
mici, 

rdspdndite 
unifortn pe 
>uptafa\i). 


Putefi comtrui Putefi 
o pntd tlc Inlinde 

tonahtdfi liniile cu 

trasdini (iegctul 

marcile in 
toate directiile. 


Puteji trasa liniile paralele cu openifi. 
Acestea pot fi apropiate sau distanlate 
sau putefi trasa linii tntrcrupte sau puncte 
cu intensitdli diferite. 



Dacd dorifi sd acoperiji rapul o 
suprafufd, patc\i irusa linii mai 
late, Inclindnd vdrful creionului. 
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Metode de valorafie fi umbrire/ Perspectiva simpld 


PERSPHCTIVA SIMPLA 

Pcrspcctiva este fbarte importanti daci dorifi ca desenul si pari tridimensional. Rogulilc sunt 
destul <le simple, darexista multe moduri in care putep trasa liniile pentru a crea efcctul optim dc 
perspectivi. I )esena|i dupa propriilc obscr\’a|ii *i vcp ajunge sa in(clege(i cum funclionca/i >i cum 
trcbuic aplicata Aici vom dc/.batc trei proccdec pentru a explica aceasta tcoric. 

Regula numarol unu a perspeetiveieste caobiectele dc acccaji dimcnsiunepar din cc in ce niai mici 
pc masura cc se indcpftrteaza de privitor. A§adar. un om dc 1,80 m care sta la aproximativ 1,80 m de 
dumneavoastrS va parca de doua orl mai mlc. DacS stS la 4.5 mctri va pirca inalt de 20 cin. 
Spuneti-i sa se duca la 100 de metri $i va fi mai mic decat degetul mare ji a$a niai departe. 

Prima diagrama va ajuta sa va faceti o idec despre cum se construiejte acest etect in planul 
imaginii. Stalpii par ca sc micijcrcaza ?i scsubtuzi pe nuVsurii cc se apropic dc panctul dc fuga. Dc 
asemenea, §i spa(iul dintre stalpi pare cS se mic$orea/4. Aceasta imagine reprezinta cu fidelitatc 
modul in care ochiul privitorului interpreteazS perspectiva $i este simplu de in|eles cum se poate 
aplica pentru acrea imprcsia dc adancimc pe suprafata plani a hartiei. 




fn ccmstructia nibului, dimensiunea este dedusa din inaltimea de deasiipra nivehiliii ochilor, care 
'I face sa para de marimea unei casute. Liniile punctaterepre/intipartea Indepartata a cnbului, invi/i- 
bila pentru privitor (exceptand cazul in care cubul este din sticlaj. Hste de remarcat ca nu toate 
liniilc sunt paralele intre ele, a$a cum sunt in cubul desenat pc coperta cirtii, ci se conformea/ii 
regulilor perspcctivei, adicS se indrcaptS spre cele doui puncte de fugJ. Aceasti reprezcntarc este 
foarte convingJloare pentru ochi ji .>c datoreazi redescopcririi artijtilor Renu^tcrii (mai ales a lui 
Brunelleschi), a ciror contribu|ie fusese uitatJ inca de pe vremea romanilor. 
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PRIMII PA5I 


PERSPECTIVA AERIANA 

Oolta rcgula a pcrspectivei spuneci un obicct sc rctragc trcptat din vteurul privitorului, dcvcnind 
nwi pu|in dcfinit $i mai pu\in intcns. anfel incat pc dcscn contururile vnr fi mai moi, iar textura §i 
tonalit^ile mai delicate. Tehnicile acestca ajuta la pScalirea ochiului ji il conving peprivhor c5 vede 
o lucrare in ad&ndme, cdnd de fapt privc$tc o suprufato plana. 

Uita|i-va la desenul de mai jos »i remarca|i ca prin perspectivd aeriani §i |>rin alte cateva tehnici 
simple ochiul are imprtsia ca spapul sc pierde undeva in departate. 



wmm 


Copacul dln plunul 
meiliu are o texturti 
fi o intensitale mai 
ufoarc Acc&t cclc alc 
tufei ., 


Cvpuai din planul fi mal 
indep&rlat suni definifi 
inai pufin fi auforme 
ntult mai genera/izalc. 


'l'ufa cea mai apropiatd 
are totufi o lexlura inci) 
bogatd, comparativ cu 
copacul 


Dealurile Jin fumlal sunl abia 
creionale }i estompale. 


/ 

/ 

/ 

1n prim-plan, lotul estc clar detahai fi 
arc o texlurA puUrnica. Trcptat, iarba 
ifi pierde din intensitaie fi delatiu pana 
cand forma ei este complet nedefinili. 



Perspectiva aeriatid/ Desenul plantelor 


DESENUL PLANTELOR 

caiul dcsenajl plame, incepeji prin aobscrva modelul de crejtcre al plantdor $i formclc frunzelor 
5i petalelor $i cste destul de simplu sS le desenati ^i sfi le inventariati. 



c--,. 



/. 2. 3. 




1. Construifio 
forma foartc 
simplificatd, 
remarcand fortnn 

de hozd a flnrii, 

litiia caracteristicd 
}i pozifia frunzelor. 

2. Desenafi fortnele 
generalt ale 
petalelor $i 
frunzelor, fn cel 
ntai sintpltt tnocl 
cu putinfd. 

3. Acttnt desenafi 
toate detaliik, 
indusivdiferenfele 
nuci dintre flori 

}i petale. 


Dupd ct' afi 
terminat, incercafi 
sd desemfi un grup 
nwlt mai complex 
de floii sau fiunze. 
V-afi putea folosi 
de cdteva exemplare 

alc acclciafi fori, 
dupd cuni puiefi 
vedea fn exetnplul 
de aici. 
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PRIMII PASI 


ALEGEREA UNUI PE!SA| 

Ccl mai simplu pcisuj <u caic putc|i inccpc cstc ccl dc dincolo dc fcrcaslra dumneavoaslri. Ima 
ginca va fi in mod ulil incadrali de fcreastri, asifel incat vcfi fi sculit de sarcina de a dccide cit 
anumcdin ce vedefi si includcfi in descn. In monientul in carc vc|i mergc undeva la jari. ve|i avea 
la indcmamt opfiuni multiple. 














Alegerea unui peisaj 



Dupd cc v-afi alcs o 
scend, schifafi zonele 
pritcipalt. j'inefi conl 
ile orizoniala care 
tnanheazd nivelul 
ochilor sau orlzotuui, 
foarte importantd 
in imagine. 



Dad vefi rcspecta 
aceste reguli <lc baz& 
ulterior vH vafi ntult 
tnai ufor sci trecefi lc 
redarea detaliatiL 



l’cntru a i-d Ji mat ufvr sd ui decidefi ce anume 
sa indudefi lntr-un peisaj, putefi incadra fi izola 
o scend cu mditule. 


In locul mdinilor putefi folosi un cadru. 
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PRIMII PA$I 


REPREZENTAREA SIMPLIFICATA A ANIMALEI.OR 

Redarca animalelor poate fi iiificiI5. Foartc rar acestca stau nemi$cate o perioada suficienti incit sJ 
lc putcli imortalira, dar totu$i putc(i profita, dc exemplu, cind pisica sau dinele trag un pui dc 
sonin. Dc dcpartccca mai buni modalitate de abordare a acestui subiect cstc sS gSsi(i fotografii cJt 
mai fidde sau desenc alc unor arti$ti dc pc carc sa copia(i formclc de bazJ. Din imaginile ilustratc 
in accastJ carte putc(i rcmarca cit de u$or sc traseaza sau sc dcscncaza Iiniilc constructoare. In 
momcntul in carc a(i rcdus animalul ia formelc simplc, a(i porcurs dcja pc jumatatc drumul pcntru 
reprezentarca lui. Dup4 ce ave(i un contur, singura problcmJ cstc sS adJuga(i dctaliilc tcxturii $1 
niodelul: pentru asta este nevoic dc un studiu mai aprofundat. 

Incercafi sii copiati anmtalele desmate 
iit aceste pagini. Dupii ce afi fdcut asta, 
tnccrcafi sti aplicafi acccaji analizd 
sitnpld asupra fonnelor pentru a 
r'prcztnta ji alte animale. 
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Rfprezmlarta simplificatH a animalehr 




PRIMIl PA$I 


CORPUL OMENESC: PROPORTIILE 

l>upi cum putc\i obscrvn din accslc ilustro^ii, Otit propor^iilc bftrbotului, cot ji cdc olc fcmcii sunt 
foarte similare pe verticali $i difcrJ foaite pu|in pc orizontalS. Zona cea mai latS a unui bSrbat cstc 
de obicei zona umerilor, in timp ce la femeie in general este /ona ^ldurilor. In gcneral, dar nu este 

o rcguli universalS. bSrbatul este niai mare decdt femeia, avand o structurS osoasd mai solidi. 

DifereiHa dintre un adult §i un copil este mult mai semniflcativa. statistic, copiii avand capul 
mult mai mare in raport cu restul corpului. De obicei, picioarele§i bratele se lungesc mai tir/iu, 
cand copilul mai cre§te 



/m ambele ilustra(ii, 
prcf>or(iilc 
bHtbuluhii fi ale 
fetneii se bazeazA 

pc proporfia idcalii 
clasicd. 

Proporfiile sunl 
rajxirtale la 
lungirnea unui cap, 
care se cuprinde 
de opl ori in 
ind/fimea corpului. 
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Corpul omenesc: proporfiile 


Nu sunt mul|i «i care se conforineaw modelului ideal dc proporjii, dar, cu toateacestea, diagranta 
va ajuia sa desenaii corpul omenesc. Propor\iileacestcu sunt vaUbile doar daca sublcctul duinnca- 
voastra sti in picioarc >i cu capul drept. 

Propor|iile dasice se bazcari pe unitatea i'undanientaia egala cu lungimea unui cap, care se 
cupriude dc opt ori in tnal\iinca corpulul, dupS cum putcp vedca inai )os. Semmil dc junifitatc intir- 
secteaza zona pubianS a structurii pelviene, care este propor|ional egala la barbali ^i la fcmei. 
Genunchii sunt la aproximativ dou^ lungimi de cap de linia mediani. Bra^ul intins cu palma desfii- 
cuta a)ungc la aproximativ un csp lungimc dc punctul ccniral. 








PRIMII PA$I 


CAHUL: HROHORj'llLH 

Majoriiatea trisaiurilor care se diferemia/3 de b chip la chip ic datoreaiS variafiunilor pSr|ii 
carnoase §i mai pu|in siructurii «soase de dedesubt. Este adevJrat, totodat5. $i c4 unele peisoane 
pot avea fruntea, pomc|il sau din|ii mai proeminente. Copilul arc maxilarul mai mic, acesta fiind 
ultimacomponenti a structurii craniului caie se dezvoltii. 


Crejtel 


Unia pAruiui 


Linia ochiior 


'/4 



NBS 

liur.l 


Birbie 


Iti ncest desen se observd foarte clar proporfllle dlvizlunilor pnncipcJe. Ochil sunl plasafi pe linia 
rnediana a capulu!. iar lungimea nasului reprezinta aproximanv un sfert din laatd lungitnea 
capului. Gura estepozifionatd la ocincime din lungimea capului, iMsuratH dela baza borbiei, 
cu buzde lipite. l.iif iniea capului privll clin fu\d >uu din profil esle aproximaliv trei sfcrturi din 
lungimea capului. 

Cdthl subiectul cstc \dzut diti fafd, distanfa dintre ochi reprezinti o cincime din liflrnea capului. 
Luttgimea fiecdrul ochi, mtisiirah) Jin colt in <ol{, estc tol de ocincimc dht Idfimea atpultd. 
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Capul: proporfiile 


Cu exccpfia cazului cHtul alc vorba desprc calvific, pivul aioperd aproximaliv jumdliiic dinsupra- 
fafa (apului. Aceasld jutndtale e>lc calculaUI pc diagonala aire unefte crefletul capului cu ceafa, 
dtipii cunt se observii din aceasti diagramH. 



Una dintre erorile celemai des intalnite esteplasarea ochilor prea aproape decre$tet. Expli 
ui|ia cstc ca avcm tcndin^a >5 nc uit&in doar la cliipul pcrsuanci. Pentiu a captura propor 
;iile corectealc subiectului, este important sa luJm In considerare capul ca intreg. 
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PRIMIl PA$I 



Renumafi cat de 
drepie lunt aceste 

linii. Nu vrl loneli 

niciodald si\ trasa(i 
linii drepte, daai 
asta veJefi c&nd v& 
mla/i la subiectul 
rcspectiv. 


Poilru a 

caplura 

ctrecl 
forrna, eslc 
posibil sa fic 
mvoie sd 
trasafi mai 
rnulle linii. 



in imagine apar 
evidenfiate 
caracierisiicile ccle 
rrai irnportante, 
cutn ar fi coastele, 
rnufchii spatelui 
$i brnftlc. 


STUDIUL ('.ORPUI.UI 
OMBNESC 

In momcntul in care un ince 
pitor sc uita la corpul ome- 
ncsc, cca rmi murc dificul 
tatc pc carc o arc cste ca nu 
$tie de ande sa Inccapa. Sunt 
atit de muite lucruri care 


trebuie luate in considcrare, 
incit sesimieconfaz. Majori- 
tatea artistilor incearc5 mai 
intai sa vizualizeze forma 


cucpului in cca inai simpla 
structurS. Mai prccis, s3 o 
reducS la o figuri geome- 
tricfi. In accsl cxcmplu, spa 
tele este aproape triunghiu 
lar pftni in punctul in c,ire se 
unejte cu $olduri!e. Brajele. 
carc par|ial sunt vazute in 
racursi.sunt ni§tc formecilin- 
drice siinple. Capui arc forma 
de ou u§or pitrilos. 

Daci arlislul poatc rc- 
marca toate aceste forme la o 
sihieta, atunci munca ii va fi 

cu mult 

Prima dati au fost schi(ate 
forma §i zoncle dc bazS, 
Acest procedeu poarti nu- 


mele de trasarea liniilor 
dlrectoare. !n cea de-a doua 
imagine. formele, de$i dese- 
nate in dctaliu, $i au pastrat 
simplicitatea. Liitiiic suul 
u$oare $i moi, pcntru ca 
rctujjurilc sa poata fi facute 
cu u$urin(a. Acesta este sta- 
diul in care arti$tii muncesc 
foarte mult corecteaza $i 
recorecieazil pftn4 cAnd obtin 
forma doriti 
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Studiul corpului omcrtesc 



Tonaliliijile uii 
conslruite (u hafuri 
carc ofcrd adiinciine. 


Tonul cste cd care da desenului 

aspectul s5u final. Veji remarca in a 
doua ilustrajie un semiton aplicat pe 
zone extinse. In ultimul dcscn a fost 
adaugat prima data tonul C«l mai 
inchis. Dupa realizarea tonurilor 
cckii niai dcachisc ;ji mai inchisc, 
ultima sarcini a Ibst valora{ia de 
tonuri intre aceste dou4 extreme. De 
obicei, un desen are nevoie dedou3- 
trei tonuri pentru a fi finalizat. 


Este dificil sa va uita|i la un corp ca la un intreg, fara 
si avefi pe cineva carc sa va aduci aminte in perma- 
nenta dc asta. dar cstc important s5 nu v5 concentra|i 
exclusiv pc o (Oni. Daca vre|i s5 va specializafi in 
desenatul siluctelor, t'aceii un efort $1 akKati tiecarci 
zone pe care o desenati dUeva siptamani sau luni 
pcntru dctalii. DesenSndla nesfar$it acelea§i zone nu 
vc\i facc dcc4t sa va spccijli/ati in accla zonc, iu dcfa- 
voarea altora, iar slabiciunilc dumneavoaslrS tebnice 
vor iesl la ivcalS. 
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PRIMII PA$I 


CE SF. IntAmplA cAnd partea buna fstl, de fapt, partea CRE$ITA? 

Reprezcntarile obicctclor sau Illn;dor realizate decfltrc inccpatori sunt, de obicci, mici ca dimcn- 
siuni. Acest fapt sc datoreazS unui fenomcn numit „la scara unu pf unu’: dimensiunea subiectului 
sau obicctului perceputJ de ochi. Dupi cum pute|i observa din aceste ilustra|ii, daci dumnea- 
voastrfi v4 vcp gliida dupi acest fenomcn, aluncl m.1rimea subicctului 5au obiectului dc pe hfirtic 
va fi extrem de redusi. La fd dc rcduse vor n si crorile de dejen. Scara unu h unu are $i bcndlcii, 
iar un dcsenator debutant ar trcbui sfi o foloscasca pentru a mfisura formele obiectdor foarte mari, 
a cladirilor sau a pcisajdor. 

A§adar, inca de la inceput, descnati lacea mai marc marime posibilfi. Pe foaia de hartie, obicctele 
sau siluetele trebuic sa ocupe aproapc tot spaliul. Aceasta rcgula este valabila daca desenan pe un 

caiet de schije A4. pe o conlS A2 sau pe o plan$fi AO. Daca faccp dcscnc mari, atunci vcti obicrva 

imediat$i gre$elilc, pe care le ve|i puteacorecta u$or, avand suficient spajiu de manevra. 




/. Scara unu la unu misurati o siluetd 
sau un obiect din locul in care stafi - 
firtefi un crcion ridicat cu tiruful intins 
fi mteumfi de cdte ori intrd lungimea 
creionului in lungimea subiectului. 

2. hdiferent ik dimensiunea colii 
dc H&rtit, dcsenaft siluetelc sau obiectele 

astjel IncAt sd octipe cdt mai rnult 
dinspafiu. 
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Ce se ititampla cdmt parlea buna este, defapt, partea grefitd? 


Cu cat estc mai mare coala de hArtie. cu atat §i desenul trehuie sa fie mai marc. Acest lueru s-ar 
putea sA vA Incurce la inceput, dar pe mAsura ce vefi respecta aceasti regulA, v4 veji ohijnui $i vcp 
cApita incrcdcrc. Dadi dercnul cste mare, atunci $i dumncavoastrA vfi facep mai pu|inc griji din 
pricina grcjjclilor !>i vi estc mai comod si le corectaji. In celc din urmfi, desigur, vvp Invfija sfi 
dcscna|i la oricc scara: vc|i rcalira miniaturi sau dcsene muralc, toatc ftcdnd partc din proccsul de 

invfi(arc. 

Cand va vefi sim^i mai stapan pe sine, prinde^i cateva bucaji de colant pe un perete $i desenafi 
la dimensiuni incredibile - adica la o scara mai mare decat realitatea. Uneori vi se va pareacfi pro- 
portiile va joaca leste. dar nu va lasati impresionat. Faptul ca veji desena la o scara impozanta va va 
elibeia intiu catv'a. De asemenea, din punct de vedere tehnic, va va arata ur.de gie§i(i. Dupa ce vcfi 
identifica aspectele pe careaveji tendinfa sa le redaji eronat, veficonstata ca sunt mai u§or de tacut 
corecliile, iar cu ocazia aceasta veli fi facul inca un pas in direcfia buna. 



Dtsenul la o tcart) 
impozantd cstc atat 

clibcrntor. cAt fi 

instructiv, Erorile se 
ofcervd mult mai 
rapid $i sunt mull 
mai ufor tle lorectat 


La inceput probabil civi se va parea diticil sa faceji desene mari $iva trebui si vfi reamintip 
in permanenta sa fiti mai indraznet mai expansiv. In primele moniente vi se va parea 
natural sfi desenafi la scara unu pe unu, iar asta are legaturfi cu subcon$tientu! care ne 
spunecfi dacfi desenul cste mai mic, altind $i gre$eala va fi mai mica. De indatfi ce vc*ti 
descopcri cat dc u$or este si corccta\i un desen mare, nu vcji mai dori sfi reveniti la scara 
uiui pc unu. 
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Desenarea obiectului ?i 
compozipa cu natura 
statica 


tn capitolul precedent a(i inceput cxersarca ulentdor 
artistice acoperind o gamJ variati de subiccte pc arc le-afi 
dcscnat. In .icest capitol vi sc va cxpunc In dctaJiu 
modalitatea in care sa avansaji $i sJ pune|i in practicJ ce 
a|i invJjat. tn afara dc faptul ca vJ \c\'i consolida abili- 
tatci tchnica, vc|i fi incurajat sJ vi dezvoltati arta de 
a privi. 

Dupa ce vep fi exertat din plin, veti constata ca a|i ince- 
put sa observaji o sumedenie de detaiii interesante ale 
obiectelor care va tnconjoara, nu doar ale celor pe care 
le dcsenati. Veti descopen ca pentru un artist lumea nu 
este niciodati plictisitoare pentru ci sunt atatea de 
vizut. Dc ficcarc diita cdnd vj uitafi la un obicct, vep 
descoperi ceva nou, indiferent a cita oarJ vj uitati la el. 
Cu cAt perceptia vi se va ascu|i, cu atJt vc\i putea privi 

in ins5$i cscnt* lucrurilor. 



DESENAREA OBIECTULUI $1 COMPOZITIA CU NATURA STATICA 


OBIECTE DF. DIFERITE TEXTURI 

Dupa cc a(i inv5(al sa trasati conturul formelor obiectclor, puteti aborda o gamft extinsft dc obiecte 
din maicrialc diferite, in scopul dc a crca compoxi(ii cu naturS moartft. 

Pc parcur.sul urmfitoardor pagini, vom «runca o privirc asupra unur astfel de oi>lecte >1 asupra dife- 
ritelor abordari pecarc le putefi luain considerare pentru a vft organiza propriile aranjamente ji teme. 

Mai intii descna|i acest con dc brad, simplu in esentS, dar complicat in detaliu. Va trcbui sa 
facefi apel la simtul duraneavoaslri de obscrvafic $i la abilitatca de a vcdea obicctul ca pc un intrcg. 



I. Studiati cu mart atenfie 
obiectul fi intelegcfi-i forma. 
Desenaii un contur a\t mai 
simplu ii mai acunit. 



2. Acum incercafi .<4 dcskififi 
piirtile componente ale 
intregului. Schifafijiecarv 
formd in cadrul formei 
generale pe care afi trasat-o. 


3. Dupd ce afi deienat unfel de 
diagramd a obiedului, putep 
adduga detaliile luminoase fi 
Intunecate, Jbrmelc exacte ale 
fecdrei parfi ft efecte de 
addncime. 
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Obiecle cle diferile lexluri 


Acum incercaii cu un alt gcn dc obiect, de cxcmplu un pahar de vin, 



I. Desenafi forma principali, fiindfoarte atenl laproporfia dintre 

bialfimc fi Idfimc fi lapropcrfia piciorului paharului (cupci) 


2. Schifafifomele principale 
ale hminii, la fel desimplu ca 
pe nifte linii directoare. 


3. Construifi tonurile cele niai inlunecate, apoi 
sernitonurile fi, tn final, lonurilecelc maideschise 
albul foii dc luirlie ar trebui ii fic culoarca 

zonelor telor mai luminate. 


Aceastfi ahordarc vi sc va parca eficacc. Avefi grija dc un lucru simplu: nu vi luj>a|i injclafi dc subti 
litS|ile tonurilor, simplifica|i-le. Ingriji|i-vi ca marginile $i umbrele cele mal evidente si fic trasate 
corespunzitor ji vcdcfi cicxisti zone in care ascmcnca tu§c nu cxisti. Cu altecuvinte, liniile din 
jurul obiectelor nu vor fi simctricc, unclc vor l'i putemlce ?i clarc. altclc moi *i estompatc. Dacii 
puteti face corect aceastii difcrenficre, deienul dumncavoastra va avea o adancime un volum 
mult mai bine desenate. 
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DESENAREA OBIECTULUI $1 COMPOZITlA CU NATURA STATICA 


DjcA avefi de dcscnat un oblcu mecanic - ca de exemplu accst ratliocasetofon - problema princi- 
pala |ine de geomelrie. Priina data trebuie si desenali o formi corectS din punct de vedero al 
perspectivei (in cazul nostru o cutie rectangulari), cSrcia si-i curbafi ulterior marginile. Fiind un 
dispozitiv construit Uc mina omului, arc un modelprestabilit,pe carc va trebui si il disccap in parji 
simple. 



J. Contumfi fontia 
generd&; folositi un creion 
HB sau B. Dupii ce v afi 
asigural ca fornui esle 
corectd, putefi $terge 

structura rerlanffilarH 
eiacii simfifi ca vd incurcH 
hniile in plus. Nu facefi 
asla decat dupii ce fortna 
curbd esle dar ddimiietii. 


2. Dcscnafi formclc 
principale in cadrul 
conturului. Acestea 

trtbuio troftite cu 
claritale aidl de-a 
lungul aparatulul, cdt 
$i pe Idlirnea acesluia. 


3. Nu vi gdndifi prca tnull 
la Unltle de Jincfc pAnd nu 
suntefi milfumit de fortna 
generala. Estc tnai important 
sil vii ocupufide lexturdfi de 

zonele de luminil $i de umbre 
cate sd dea aparatului volum 
f i dimensiune decA i .«1 vd 
concentrafi pe detalii, ca dc 
exemplu pe butoane, rotife, 
tniife fi ecratte. 

Pcntru construirea 
tonalttiifilor unlizafi un 2 li 
sau un 4B. Vtriafia dintrc 
linie fi tonalitate va crea o 
tcxturd mai bogatH. 
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Ubiecte de dijerite texturi 



2. RemarcafiJorma umbtei Jdcute 
de castron pe masd. Aceasta trebuie 
sa aiba aceeafi jortr.d cu buza 

Ciijti’oiiului. ObscrvA (i tlirccfiii din 

care bate sursa de lutnini, apoi 
addugafi Ufor umbrele. 


ARAMJAMHNT SIMPLU CU NATURA MOARTA 

Acum voni inccrca si crc&m un uranjamcnt simplu pentru o natur& moarti. Pcntru accst Otcrcijiu 
am ales cAteva portocale Intr-uncastron, care va ridicaochestiune imporlantA In discu|ie. Problcma 
care se va pune va fi incadrarea portocalelor in forrna elipticS a gurii castronului. Inainte dc a inccpe 

&a dcscnaficc avc|i in fati, studiati compo7.i|ia c3 iteva minute pcntru a va familiariza cu dimensiunilc 
ji propor|iilc. 

I. Mai intdi trasafi conturulfiecdrui 
fruct in parte fi al castronului 
(consultafi pagina 16 , unde afi tnvdfat 
despre elipse). Concentrafi-vd asupm 
formei corecte de elipsd a castronului 
fi I* proporfia relativd dintre castron 
fi Jructe. Nu vd Ingrtjorafl ui forma 
fructului nu este perfecta, ave\i grijd 
doar ca portoadele sd utnplc efectiv 
perimetrul cliptic. In stadiul acesta, 
precizia desenului nu este la fel dc 
importantd ca trasarea corecti a 
conturului frutlclot. 


3. Acum definilivafi tonaHtdfile umbrelor $i 
reflccfiilor de pe castron. Proccdafi la fel ca 
in exercifiile precedente, }t anume aplicati 
uti ton luminos pentru a construi zonele 
umbrite. Construifi apoi valorafiile urtihrelor 
fi accentuafi toate rnargitule bine definite 
peniru othi. Nu uttafi stl ktsaji ntfte zonc 
neacoperite decreion pcniru a sugcra 
locurilc in care lumina bate cel mai puternic. 
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DESENAHhA OBIECTULUI §1 COMPOZI'f'IA CU NATURA STATICA 


Nii vit faceji griji priviloare b calitalca liniilor $i a umbrelor cind vit vefi inccrca mana cu aceaald 
stropitoare. F. chiar mai binedacS rezultatul va fi un obiect solid $i Indesat. Este bine sa reproducep 
cu acurate|e forma, Insa atmosfcra crcata de el contca/A mai mult, a§a cl nu va temeli iH fiji 
expansiv. Cu cAt arata un obiect mai dctcriorat. cu atat geomelria u liniile lui pot ti mai imprccisc 



I. Desena (i /ornui genciaU I. 



2. Trasafii zonele evidenle de umbra cu wi ton 

destul <ie tieschis. 



J. Acun va putefl apuca cu odcvaiat dc trcabd, construind textura }i vabrafit de tomin obiectului. 
Suprafetele stropilorii sunt uzate fi lovite. fiind pline dc niici scmnc. Nu mJ strOduitisd lc infrumu- 
se(afi. Idsafi-vd cteionul $d tvflectc realitatea, crcdnd o texturH grunfuroasd carc sd redea cfectul 
</«' uzurd' 






Obiecte de dijerite texturi 


Acest co$ cie rSchiti pare inspJiniantator la prima vcdere. pcntru ca va poatc intimidacu structura 
lui complexS. DumneavoanrJ trebuictS vida(i seamado modclul tmplctiturii $i vidocidcfi cum 
incadraji fiecare componenti a cofului in designul general. Dup4 ce ve|i depJ§i cu succcs pro- 
blema modelului, restul desenuhii nuvi seva mai pJrca la tcl decomplicat. 




/. l)e>eruifi cAievu linli ilc buzd }i coruurulgenerul 
ul strucltirii formatc din nuielele verticale, precum 
fi pcirtea supcrioard jt cea inferioani a cofului. 


2. Desenafi acum nwdelul gcnerai 
iil irnpletiturii. Fifi atent la marginile 
dc sus fi dejos. 



3. Schifafi u$or 
zonde de lurnim 
fi pe cele de 
unibrii, incltisiv 
unibra aruncaiu 
pe supra/afa pe 
carc este afczat 
coful, in cazul 
accsta pe inasd. 
Infinal, 
ingroftifi toute 
liniile carc se 
vdd cu claritate, 
precunt fi 
tonurile fi 
urnbrele ntai 
inchise. 


Putc^i m&sura obiectclc pe carc lc descnafl, trasAnd InSlpmca ji Ijjimca $i morcind apoi 
linia ccntrali carc stribatc fiecarc obiect in partc. 
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DESENAREA OBIECTULUI §1 COMPOZITIACU NATURA STATICA 


Am gSsit piesclc acestea vechi la atcHeruI unui constiuctor. Formele lor complexe vS vor testa intr-adcvilr 
abilitatea de a dosena. Probakil ci dup& prima tentativ& de a le deseno vcp tragc concluzia c5 nu 
ve|i izbuti nlciodati si le percepc|i corcct propor|iilc. Nu vi ingrijora\i, continuap si lc desena|i ?i 
corcctap va gre$etile. Scopul acestui excrci|iu nu cste sa le de.tenap perfect din prima, ci si descnaji 
de mai multe ori si sii vi corecta(i. s;i descopcriji fclul in care vedefi obicctele dup5 cev-aji fami- 
liari/at cu ele. Indiferent daci gcomctria cste complexi sau simplista, combinajia de foniK' cstc 
intotdcauna o provocare, chiar pentru un profcsionist. l’rin urmare, nu va dap batut. 



/. Desenafi forma fiecdrui element cu o linie 
claril }i stinpla p lncadrafi -0 in slruciura 
globalti. raport&nd cu minufiozitale 
dimensiunea fiecdrei piese la ceklaltc. Daca 
nu putefi, ochiul vii vu alrage aienfiufi vd vefi 
da seama cd desenul nu es\c convingtitor. 

Dacd vd dafi toatd osteneala in primul stadiu, 
alunci vcfi deseita cu iifunnfil resiul. 


2. Qind sunlefi mulfumil de liniile direcloare. 
desenafi fermele Siructurii cu mai mulld 
cUiriiale. Puul lufelc vorfi cAl se poaie de 
precise, ve\i reufi sd capiafi natura care 
dtferenfiazd un obiect meamic de unul cu 
tformc tutluralc. Nu ad&ugafi nicio umbrd 
inaiite ca aspectele tehnice ale desenului sd 
fie corecte. 


Infinal, addugafi cugrijd zonele intunecate fi 
luntinile retfecfiilor sau texturilor, asttfel incdt caracterul 
metalic al obieclebr sdfie cdl sc poalc dc cvidenl. 



Obit’dt tle iliferitt lexlurl 


Dacfl obicctul cstc alcituit din formc diferite. ar fi biue sii le masuraji pe fiecare in parte pentru a 
rcdacorcct proporjiilc. 



I. l)esena{i hrwle 
generale ale obieciului. 
asiguraruiu-vii cd 
fiecare parte esie 
raporiatii corecifafd 
de ccielalte. 



2. In monieiitul in 
carc conturul 
Luresj/nnUc 
COitsiruifi valorufiilc 

de tonalitate. 


3. Acum atmncifi 
tonnrile care par 
intunecate pe 
obiect. Construlfi 
apoi gradual 
semitonurile, 
Itluind zonele 
luminoase albe. 
Nu uitafi >d 
descnafi fi unibra 
fdcuid de obicct 
pc suprafafa pe 

aire Std. 
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DESENAREA OBTECTULL'I §1 COMPOZIXIA CU NATURA STATICA 


Pc parcursul urmitoarelor patru pagini o sa exersap desenarea unor obicete, diferite ca formS $i 
func|ie, precum §i ca texturi. Abordaji fiecarc subiect In modul descris tn paginile precedente, 
concentrSndu-vi mai intai asupra structurii $i a conturulul. Exeisafi pdn£ cand suntefi sigur ci 
obiectul seanulud cu dcsenul dln puncl dc vederc al structurll. 

Hxersafi permancnt desenul stmcturilor unor oblecte care sa vi ajute si vcdefi intr o profun- 
zinie $i intr-o maniera mai bune. ln scurt tirnp, cand va vefi uita in jur la obiecte, vc|i remarca tot 
fclul desubtilitfiji pc core inointe nu lc bigafi in seama. 




Am tncercat $a repicztm dtferenjele 
de textuni folosintl crcioane 
dijeritc, cu corc am produs hafiiri 
pentru texturt fi toti. 

1. Htifura este /nare pc zonelede 
tonalitate, ostfel inail zonelc ilc 
Intuneric fi de lunund sa setncnc 
cu pielea lustruitd. Am folosit un 
creion 23. 

2. Aici, lufci este nioalc, iar 
contrastul slab; arn folosit un 
creion B cu tnind tare. 

3. Acest obieci exemplificd 
contraslul inttre de tonalitate 

necesar suprafitelor lustruite, 
inetahce. Penlru acest descn am 
folcsit un 4H. 
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Obiecle de diferite lexturi 


Ghetele $i pantofii sunt obiectc potrivite pentru inceput, avftnd caractcr ,'i totodati tridfind ccva 
din personalitatea purtitorului lor absent. 

ExcmpWe de !ncilf5minte do mai jos sunt mai pufin lucitoare decfit pantoful <le pe pagina 
alfiturati, fiind confec|iomtc din picle sau piele tntoarsfi dc cfiprioari. Cu accstctipuri dc matcrial, 
zonele cu tonuri sunt mult mai estompate pcntru a sugcra suprafafa mai moale$i matfi. 



I.inia deslul de iOv&ielnic& 
de aici refkctA moliciunea 
cariuteristica unui 
mocasin. 


Robustefea $i aipedul 
brut al acestei ghete a 
fost obtinut prin ni$te 
linii destul deferme. 




DESENAREA OBIECTULUI $1 COMPOZI | IA CU NATURA STATICA 





Urmatoarca scric dt* obiectc expune o varidate $i mai marc dc tcxturi $i suprafc^c. C5$tile au o 
formi ujor bizari, i.ir slructura lor corcspunde intocmai funcfiei lor. Dil'crilclc tipuri dc roci au cu 
siguranli multc caractcristici comune, ilar, cu toaie astea, $i multe trisaturi individualc. 


/. iinio aleaui 
pentru acctte 
poateft de la 
Joarte nesigurd 
ln foartc precisd. 
Eu am ales linia 
mai asprO in 
defavoarea 









Obiecie de dlferlle lexiuri 


Tolbti tlin imagine 
este rculizatA din 
imtlte umbrt 
intuneaite, dttr 

totufi tonalildfilc 
de bazft SUIlt 
lumbtoase, astfel 

ir.cat ,’fectul este t/f 
obiect care rejlectd 
lurnina, de$i 
materialul dirt care 
este confecfioruitd 
este negru. Dacu tif 
f crezut ai ar 
reprezcntu ntni bine 
obicctul, af ji putut 
adduga o luumft) 
tle gri peste tot 
pentru a-i rcda f i 
culoarea. 


l-'ibra lemnoasd a fost 

nprezenlalA tn cdtova 
zoitc pentru a oferi un 
aspect c&t mai rcatist 
acestei jucarii. F.ste 
important sti nu exager&m 
cu rcalizarea acestui efeci 
fi $& l&s&m culcarea 
supra/efei sa domine 
structura. Un sfat foortc 
util care vd ajutd sd 
menfinefi un echilibiu estc 
sd privifi obieclul cu ochii 
intredeschifi, Vcfi observa 
imediat zoncle huunecate 
fi pe cele luminoase. 


DFSF.NAREA ORFKCTUUJI $1 COMPOZIJIA CU NATURA STATICA 


EXERCI'I'U DE OBSERVARE $1 DESENAT 

Vi propun sii laa*;i o pauzi de la desen $i sS lnccrca(i accste douA expcrimcntc care se numSrt 
priniro testde caro se <lau cu prcciderc noilor studen(i. Mcnirca lor cstc *& v4 prcgitcasca peniru 
cc va urma. 



I. Afezafi un scaun sau un laburei pe un fundal 
simplu; doar perete fi podea. Desenafi conturul 
spafiului dintrv picioare fi traversc, pc carc lc 
umplefi apoicu umbresati tonuri. Ideea estc 
sa veden doarformele irt spaiiu, fi nu obiectul tn 
si'te. Dupti ce afi adaugat suficient creian. vefi 
vcdea obiectul ca pe un negativ intre spafiile 
adumbrUe. Nu vd facefigriji daca nu v-a iefil 
binc - mai incercafi o ciatii. 

Aees! exercifiu vH arau J <rd nu existd niciun 
sfhtfiu gol nicdicri, intotdeauna estc cdte ceva, 
chiar ducd. de exemplu, cste doar certd. Acestfapt 
nc ofcri un sentiment extraordinar de libertate, 

ajutdndu-nc sd nc dcsprindcm de obicciul dc ii 

reprezc/tta obieclcle, pur fi simplti, cum lc vedem. 


2 . Un test mult mai dificil de 
privit fi dcscnat cste urtndlorul: 
luafi o foaie dc hdrtic, moto- 
tolifi o, indreptafi-o eAt dccdt p 
apoi afczafi-o tn dreptul unci 
sursede lumtnd. Incepefi cu o 
bucdficd tnicd de hdrtie tifor 
mototolitd , apoi urmitorul pas 
cste o coala intreagd molotolita 
mai rdu. Desenafi cugrijd toate 
formele, addugdnd pe parcurs 
hmtina fi umbra. 


Excnifiul acesta cste destul de compliaU la inceput, dar exersdndu-t vi se va pdrea St/nplu dupd un 
timp. Este ca un jtx In care trebuie s *I observafi cdteJafete ale supra/efei /nototolite afi ignorat pentru cd 
af/ aliniat incorvct formele! Prcbabil vefi avea nevoie de trei sau pairu incendri pdnd le vcfi reda corect. 

Efor/ul pc airv il vcfi depune peniru ca dcscnul st J fic Intocmai v<J ut ascufi abilitatai de percepere a 
deialiilor fi vd va ajula sd avefi o pr/vire de ansamblu asupra desenului. Mai tdrziu, accastd abilitate vd 
vaajutaenorm, cd/td vefi aveade-aface cu subiecte mult ntai dificile. 
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Exercifii de obsen'are >i desetial/ 'ieme penlru mturd moarld 



'l'EME PENTRU NATURA MOARTA 
Dup4 ce v-ali obi$nuit cu nollunile de 
bazi ale structurii $i texturii, putefi sb 
v4 j'.iiKiip Ij conceperea unui aranja- 
ment cu natura moarti carc sa includ4 
obiectc diferite, dar totu§i conectatc intrc 

clc printr o tcma comun4. O naturu 

moartS poate sa se rcprezintc prin ea 
insfyi, a$acum se intlmpli in exemplul 
ilustrat aici, care include un cutit, o 
suprafaja de lucru, un ananas ji un 
tund de lemn. Bucatariile sunt surse 
bune pentru genul de natura moarta 
spontana, care arata natural tocmai 
pemru cfl reflccta o activitate care se 
inlinipla in mod frecvent, $i care nu 
este aranjata teatral. 


I. Descnafi un conlur slab penlru 
a vi asigura ci proporfiile suni 
corecte $i cd unghiui dintie cufit 
fi bucnln mare de anans nu 
derarijeazd diti punet de vedere 
vizual. 


2. Addugafi texturd j; tonalitdfi pentru ca imagjnea sJ parA cdt mai convingdtoare. Arunjamcntul 
nu prezintd multe twibre. dar texturde diferite amtrihuie rnult ht crearea senzafi/i de addncime }i 
volum pentru obiecte. 
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DESENAREA OBIECTULUI $1 COMPOZI JTA CU NATURA STATICA 


TEME PENTRU NATTRA MOARTA 

fnaintc de a alege un grup de obiecte ca naturft moarti, o idee buni ar fi sa descnatf obiectele 
separat pe o foate, dar toiu$i vurtcient de apropiate Incit sa putc|i crea o legatura Intre ele. Dupa ce 
ali ftcut asta, repetap exercitiul, doar ci de data accasta cu obiectele grupate; lc puteti dispune astfel 
incikt sa se suprapuni, la fel ca in exemplele prezentatc pc pagina urmiltoare. 



Ina'pcfi ca <le obicci, schifebid 
niai tntii forniele principtile j>i 
fdcdndu-vd oidee despre relu;iile 
cure apar tntre obiectc din 
punctulde vcdere al dirnensiunii 
fiformei. Doar dupii ce a;i trecut 
de aceaitd etapd puie(i trece la 
addugarea detaliilor de umbrire. 
Variafi presiunea cu care apduifi 
pe creion, astfel inedt unele 
obiecte sii pard conluratr clar, 
iar altcle niai ncclarc fi mai 
csuirnpote. 
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Exisla multe variante in care putefi grupa obiectele. 
Acestca potfi alese dm considerente estetlce sau 
datorita contraslului dc forme sau texturi, lafel ca 
in exemplul din partea dreaptd. Pe dt altd parte , 
puteti alege sd Jcscnofi obicctc din acccafigttmd, 
precum obiectek spdlate j/ Idsate la scurs de rnai sus. 


Experimcnta^i incontinuu moduri de trasare a liniilor $i diverse tipuri de hajuri >i incercaji s<1 
descoperili care dintre acestea oteri cele mai bune rezultale. Nu existi doui obiccte care sa nece- 
site aceeasi abordare. Iivcrcati s .1 desenati acelcasi obiectemai intai in linii foartc precise. apoi cu 
linii (barte nesigure imprecise. Comparati rczultatelc. Nu existS absolut nicio reguli hitutii in 
cule vtaavl de desen. Avefl tncredere tn propria judccatS: dac3 vh placc cum a c bine. 
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DESENAREA OBIECTULUI $1 COMPOZITIA CU NATURA STATICA 


Marii arti§ti care pictau naturi moartc - Chardin, OJ 2 anneji Morandi - apdau de multe ori la acela$i tip 
dc obiectc. Privi^i trei reproduccri dupi naturile moartc alc lui Chardin pcntru a vi face o idcc. 

Remarcaji faptul c3 cele trei aranjamcntc sunt rcalizate din obiecte fuarte asemSnitoare, dar in 
acela$i timp cchilibrul $i compozi|ia variazi. Contrastul dintre in4l?imca unui obiect u celdaltc, 
variatiade mArimi a obicctelor. gruparea formclorcare contrabalansea/.J $i contrastcuzaastfelinc4t 
pnvirea si fie contrariatS - toate aceste elcmente dcmonstreaza miiestria luiChardin. 

Aceste urcioare, pahare, oalc $i tigai par incrcdibil desimple, dar marele talcnt al lui Chardin de 
balansare a marginilor nioi s; aspre. reflectiile minunatesi umbrele intunecatc $i cstompaie creeazj 
un poem extraordinar de tonalitap din ni$te obiccie cat se poate de banale. Adcvarul cste ca niciun 
obicct nu cstc „banal“. Daturita perceppei subtilc pe carc artistul o dezvaluie in luaarile sale, 
absolut totulse transformi ca prin magie in ceva extraordinar. 



Aceasui compozifie se bazeaza pc efectul transmis lie 
Jintcnsiurtile difcritc alc obicctclor fi pe spufiilc dinlrc clc. 
Obiectele sunt almiate aproape ptrfect, tlar addncimile variazd 
suficient de mult inctU sii siitrneaicii interesul prixitorului. 
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letne pentru natura moarta 



hi acest descn, manerele sunt 
rcprezentate cu forme care aduc un 
plus dt dinamism. dqfinind spatiul 
intermediar dintre obiecte. Distanfa 
dintrc acestt ubicttc, ouiilc care par 
ci se cuibdresc Idngd ele in 
ciutarea protecfiei fi rdfnifa de 




Mojarul fipiua par cS fac 
opinii’ separatd tu iruiifu 
redatS aproapc intirnidant 
fi coplcfitor. 







DESENAREA OBIECTULUI $1 COMPOZITIACU NATURA STATICA 


Acesl aranjament dc naturd moarUi 
m stil olandez, realizat dc Carol 



Griffin, cslc sintplu dar totodati 
grditorprin asocierea inleresantd o 
grtipurilor dtforme disparalt. 
Ytoara $i metronomul sunt obieclde 
domimnte, iar castronul cu fructe 
are rolul de o transmite privilorului 
c<l acesia nu este un aranjatnent cu 
inslruincnte muthale. Echilibrul 
dmtre obiecte ne transmite un 
sentiment de linifte afternut pcste 
loate obiecle\e. Umbrele contribuic 
din plis i la definirea compozi\iei fi 
in acelufi timp subliniazd 
domiitanfa viorii. Elc fac 
ccncxiunea intrc fructul rcprezcntat 
sclitar in afara castronului fi rcsttil 
compozifiei }i, lolodatd. ridiai 
intrebiiri legotc dc unitatea 
elerncnlelor in mintea privitonilui. 
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Tettu penlru naturd moarta 



Cu cii vj da(i mai mult silinta de a desena obiectc $i Jace;i in permancn^ eforturi de a v4 corecta 
grfjelile, cu a(;\t simjul perceppei vi so va dezvolta raai mult. In timp, vo\i Inecpc dcscncfi la 
lelde binc asemcnca unui artist experimentat.care parc ci nu depune niciun cfort. 


Cotnpozifia urrndtoare este, 
dc asemenea, Joarte simpld 

pe de-o parte, darfoarte 
frapantd, pe de cealalld part, 
Ambfle elemente contribuit 
la efectul putertiic oferit de 
contrastul dintre unghiurilc 
ascuflte ale scaimului }l 
liniik netede $i fluide ale 
materialului din care este 
COrtfec(iu,iahi liaiiiu. 
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DESENAREA OBIECTULUI $1 COMPOZIflA CU NATURA STATICA 


DIFP.RITR ASPF.CTF. AI.F. NATURII MOARTE 

Toate aranjamentde reujite de naturi statici exploateazd aspecte diferite ale genului. In aceastS 
serie de rcproduceri dupfl lucririle artijtilor profesloni$ti. reniarcu|i modul in care obiectele sunt 
folosite l'ic pcntru a rcpeta $i a intiri apartenenta la un grup. fie pcntru a inlrerupe $i a contrasta 
cu rcstul clementdor. Dcpindc de dumncavoastrd ce cfect dorip sa obtinc|i. 


In nrest amnjament cu un grup dc obiecte him conturate. creat de ( harhs Hardaker. interesul tsle 
starnit de varietatea formelor verticale care se inalfd de pe Jafa de masii pulcrnic iluminatd, dqi 
nuisa esie ascunsd dedesubt. Este o compoztfie incisiva, ciard, din perspeciivil luierui:. 


Aceustii naturii 
moartii grozavt I. o 
copit dupi Vermeer, 
nc transmite 
mesajul prin fa\a 
mart dc masd 
luminatit fi strAnsi 
pe colful mesci, in 
contrast cu pariea 

ititunecatti cart sc 
aseamdnd cu o 
bucata de folte. 
Farfuria cu fructul 
decoiit }i urciorul 
clcgtmt contrasteazd 
cu formele netede 

tile fefei de masti, 

aducdnd un plus 
dc dramalisrn 
compozifici. 


Diferile aspecle ale nalurii moarle 



AccaitH copie ilupti ttti Vuillurtl preia a siluafie c at se pottle de obifttuild j/ o transfornui lnir-o 
capodoperi nernaipomenita. Este un exercifiu phn de maiestrie care ilusireazd nwtlul in care se 
redd struclura fi lonaHialea. Interesul este oferil de obiectele efemere aranjate aparenl accidenial 

f>u polifn etobilii fi tolidH n ftirninoului. 



ln aeeasld reprotlucere 
tlitpt) un Cczanne, sticla 
>i pliurileJe\ci dc inasd 
constiluie elenienle 
rerticale ce eviden\iazi 
abu ntkn la rislpiioare 
tlaid defructele tiin 
centrul iinaginii. 
Rclafiilc dirtrc 
structurile fiecdrui 
obieclse pierd informa 
gpnerald fi. cu loate 
acestca, ies in evidenfd 
priviic in ansamblu, 
aslfcl Incdt compozitia 
cste cu adcvdrat reufitJ. 
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DESENAREA OBIEC7ULU $1 COMPOZITIA CU NATURA STATICA 



1 - 1 














Exersarea compoziftei cu netura nwatta 



De ftecaredau 1 cdnd afi umplut o pagind fi v-afi schimbat viziunca, wfi COnstata c *l trcbuicsd 
relafionaf i mdrimea ftecdrui obiecl vizavi deceldc Ithtgd ficti trebuiesd indudefi loale obiecte/c pe 
acelfundal. Nu vdfacefi g'iji docd desenul nu scamdHd cu o contpozifie, cootinuafi sd obscrvafi ;i 
sd desenafi. Deasemcnca, mt vd facefi griji nicidacd desenul nue rcusit. Ideea acestui exercifiu estc 
sd dcsenttfi o perioada ctit mai litngd, pdnd c&nd dorinfa de a desena devine ftreascd. 
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DESHNARRA OBIECTULUI $1 COMPOZITIA CU NATURA STATICA 


NATURA MOARTA !n DECOR 

Ultimu) Stadiu al descnirii naturii statice implica perjpectiva. oca/ie cu csre am ajuns In mod 
natural la urmStorul capitol al accstci cSrtl Pc parcursul lui vom studia compo/itii cu nalurii 
moarta carc indud >i incitpcrca in carc sunt aranjatc. hstc un progres normal, dar prcsupune ca 
dumneavoasirft s5 vi implicati §i mai mult in luarca dcciziilor. Cit de mult din incfiperc trehuie 
redat? Care eslc sursa de luminfi pe care Irebuic sa o folosesc? Eu vfi sffituiesc sa inccrcati sa vii 
bcurati pc cat posibil door pe lumina naturalii, carc cstc c :a inai buna. Propor(ia in ».arc vcti alege s3 
reprc/entati incaperca dcpindc doar de incrcderca pc care o aveti in for v ele proprii. 



Interesul pc care accst co!( de camerd il stdrnefte estc repnzentat de obiectele aranjate in dreptul 

jcrxstrci fi in restulci. 

tn momentul tn care descnul indudc jr' deccrul irt careeste amplasatd (ompozifia cu naturd 
imartd, cste important sd observafi detaliile rnobilci }i ale altor clementc principale, cutn este, dc 
cxemptu, tocul/crestrci. Dacddorifi ca descnul sd fie intradevir reufit, trebuic sd firtefl cont, de 
astmenea, fi de sursa de lurnind, slde nmiul in care cad urnbrcle. 
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Acesl aranjamau scoaie ln evldenfQ fereasira, 
/>rm care prh'itorul poate tntrezdri un crAmpei 
din gr&dhul Majoritatea obiectelor suni 
dispust pc suprafafa mesci. 
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DESENAREA OBIECTULL'I $1 COMPOZITIA CU NATURA STATICA 


OBIF.CTH MARI 

Acum ne vom ocupa de obicclele care nu poi fi inclu.se In categoria obiectebr pentru compozi|ii 
cu naturi moarti din cau/i c& sunt prea mari. Pentru a le desena va trebui s& ic§i|i din casi s& le 
g; 1 si|i undeva afara. 

lali un descn cat se poale de pu|in cosmctizat al unci bicidctc, artistul Fnnd interesat si redea 
doar loglca firi echivoc a structurii sale. 



I. Schi(a\i rap\d, dar cu 
ataifie siructura de baza, 
ittcluzaiui $i rctilei iuca o 
ocazie $6 reveniti la 
rcprezentarea dipsclor 
(a se vcdea pagitui 16 ), 
Avcff grijd ca axa lungd 
s <1 fie vcrticalA. Vcrificafi 
apoi daci proporfiile fi 
tmgliiurile sunt corecte. 


2. Iticcpcfi d construifi 
seheletid trasAnd conturnl 
dar astfel incdt grosimea 
tuburilor melalice fi a 
cauciucurilor, precum (i 
fornieie feii, ghidotiului, a 
pedaldor fi lanfulut sdfie 
bine evidemiate. Fifi atent 
la rnodul in care se 
suprapun spifclc. 
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Obicxtc tnari 


3. AdHugafi toiuiiila\i 



fi tngrofafi cdteva 
hnii pentru a scoiite 
in evidenfd formele. 


Principala problemi de care se k>ve$te un artist cSnd incearcS sa deseneze bicidete, moto- 
cidete sau ma$ini este t'elul in care trcbuie s5 redea o structura completa tara sa piarda 
proporjiile fiecarei componcnte in parte. Nu vi striduip sii fip prv*a cxact cu detaliile. 
Concentrati-vi niai intai pe schi^area structurii prindpalc a majinariei. O s.1 c«msiata\i cfl 
structura are o logicA apartc, fapt pentru care $i func\ioneaz4 ca o ma$inarte. Pentru ca un 
astfel dc desen si funcfioneze $i din punct de vcderc vizual, trebuie sil privifi obiectul la fel 
cum a fkut-o §i cel care l-a realizat. 
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DESENAREA OBIF.CTULUI §1 COMPOZIJIA CU NATURA STATICA 



Am reprezentat dinatiins aceastd motoricletd cdt 
mai grafic. Stilul este iittenfmat mai bizar, cat u I 
transmitd osenzafie rnecanicd. Nu esteabsolnt 
tieloc nevoie sti reproduceli cu exactitate descnul 
tehnlc reallzat de proiectant. 



Hrdi conifutrtifie, nui}intt aceusta este desenatd mai 
degrabd vag. pentru a scoate m eviJenfd snpriftifn 
lutioasd Defi nu Irebitic sd comparafi niciodatd desenul 
acestu iu i/ imugine executata cu o precizie folografica, 
arc destuld consistenfd $\ detalii pentru ca prhitorul sd 
ifipoutii da stama la cemarci de mafind se uitd. 
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Obiecte mari 


Aici avem doui oblcctc mari plinc dc dinamism. Jccpul arc un a»pict bulucanos dar clcgant, iar 
tuja moale scoite in cvidentA suprafata lucioasik, dat totuji solidii a vchiculului. Sigur c& cxista o 
inultime de tipuri de ma$ini, obicctecare stau locului in gcneral, mai pujin in ca/ul in carc $ofcrul 
nu se urcd brusc la volan demarca/J chiar in momcntul in care cra\i prins In actul dc crca|ic. 
Barca are un profil mai fusiform $i o linie mai eleganta. / / 


Aici, culoarea luntiuoasci 
cnrc prcdontind contribuie 
la crcarea iluziei de 
suprafafd I ustruita. 
Tonalitdtile aujost 
addugate cu modera\ie ; 
unelc simt necesare pentru 
a iiulica formelt creaie de 
lumina reflectatd in upii 
?i In carena albd, iar 
suprastructura aceasta 
impune o redarc luminoasi 
}i linii bine definite. 







Torma u}or rotunjita 
a acestui vehicul 
robust este accentuatd 

fi rrtui rnuU Uc 

unghiul din care este 
privit. Acest punct 
dc vcdert scoaic in 
evidenfd vlgoarea fi 
puterea tttafimi, dar 
firi u oface s«l pari 
ameninfitoare. 


L'n elcmcnt ce pnc dc o majinaric poatc domina o compozi(ic cu natura nioarta, dacd $ti{i 
si crea^i decorul perfect pentru el, Fundalul potrivit pentru o bicidetS ar putca ft dc 
excmplu un bol, o curte sau o grSdinS sau poatc chiar fafada unei casc. 0 ma$ini parcatS in 
Ista casei ca scena stradalit sau in mijlocul garajului cu u$a deschitl. Un asemcnea sceiuriu 
ar aduce in plus cdtcva clcmentc interesante de iluminare, mai ales dacS inai sunt $i altc 
obiecte in apropiere. Fosibilitaplesunt nesfar$itc. 

II.. -— — ■ — 






Stiiul desenelor pe care le facefi poate varia foarte mult $i ar trebui si apela|i la toate 
modurilc dc manipularc a linici $i tcxturii paua caud vc|i gisi cxaet proccdcdc caic vi 
se potriveasca ccl mai binc. Inccrca|i sa schi?a|i ceva cu repeziciune$i fiird s4 corectap prea 
mult. alteori desena|i cu minutiozitate, trasand cu grija linie dupa linie pentru a ob|inc un 
cfcct cat mai conving&tor. 

Indifcrent dc cot ar fi dc reu$it dcscnul dupS un obiect, ce conteazi cu adevirat este 
intcrprctarea pe carc i-odaji, un f«l dc aluzie vizuali a cum ar putca s& aratc accl cbicct. 
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bicadrarea ebiectelor rnari intr-un tlecor 


INCADRARF.A OBIECTELOR MARIINTR-UN DECOR 

In ambclecompozitii, succesul a fosl garaniat dc felul in care s-a pus prc\ pc pcrspectiva. Stilurtle 
adoptatc sunt cit sc poatcdc diferitc, adaptate subiectului tratat. 

In varianta reinterprctatii a une i benzinSrii vechi pe timp de noapte, creatd la 
origine de artistul anerican Edward Hopptr (pepagina cealalta) am omis in mod 
dclibcrat si includ pcrsonaittl din originaL Dcser.ul ifi datoreazd forfa fi attnosfera 
interesantd formelor puternic conturate fi a ilumindrii neobifnuite. 

Desenul unei benzindrii motkrne (mai jos) aie un aspec; contemporan $i 
transmite u n sentiment fi o imagine diferite de senzafiile create de Hopper. 

Benzindria aratH ca un supermarket drive-in. Absolut toate liniile din imagine 
sunt clar conturate, tmpecablle duar, lar ma$ina emand putere }i vitezd. 




Mai multe despre 
perspectivd 


Includerea perspectivei in deienele dumneavoastri 
cstc o urmare ftreasca o larglrli orlzontului. Diagra- 
mclc vS pot ajuta s4 Inielegeti cc vedcti. Ksie evident c4 
nu vi putc;i baza pe ele suta la suta, dcoarece in via\a 
dc i\ cu u privirca vi sc iudrcapta in toatc dltec(ille; 
probabil ca cea niai corcctd perspcctivd ar ll ceacurbi 
linie (ochi de pc$te). In tot cazul, mintea interprcteazS 
orice imagine ^i furnizcaza informapi lcgatc dc occasta, 
ca deexemplu in cazul pcrc;ilor care sunt verticali $i din 
linii drepte, drept care ochiul se regleiza. astfel incSt sa 
accepte aceastS realitate. 

In capitolul actsta ne vorn aplcca atcn|ia asupra mat 
multor metode de redare a perspectivci si va voi arata 
cum sd le puneji in practica tn deplinS cuno^tinji de 
cau/i, Pcripcctiva iniplici in$clurca purftald a ochiului 
$i va trebui s4 cunoa$tc{i accste reguli pentru a o aplica 
cu succes in detenele dumncavoastrt. Exerciiiilc roferi- 
loarf la porspoctivft v4 vor ajuta si intdcgcp cc tc 
intimpld cu vederea dumneavoastra. Cu toate acestea, 
doar expcrimentand direct din proprale observa(ii ve(i 
intelegepedeplin cum fiinctionea/S. de fapt.perspectiva. 



MAI MULTE DESPRE PERSPECTIVA 


TIPURl DE PERSPECTIVA 

Studiafi cu atenlie cclc doul seturi dc dcsene dc pe aceasti paginS. !n partea de sus sunt douJ 
ciocanc a§c/atc pc o aiprafafi planA, undeva sub nivelul ochllor. Dedesubt sunt douii descne 
aproape schcmatlcc aleacelora$l ciocanc, dar din profll. 


Dupti cum pulefi observa, 
mdnertle ciocunelor privite 
din penpecliva sunt rnult mai 
scurte iecat ale celor reiate 
dm profil, iur capul 

ciocanului indreptat spre 
dumneavoastrd (sus dreapla) 
pare .«/1 aibd aceeafi lungime 
ca mtlncrul. Defl flim al 
otriectul este mai mult lung 
decdt lat, din aceastd 
perspcctivi) in racursi 
proporflile se inverseazi. 



Ochiul nu sc simtc dcranjal 

de aceasta clistorsionaie apa- 
rcnt ciudati a proporiiilor 
obiecteior $i intelege ca per- 
cepiia noastra asupra unui 
oDtect sc scnimoi in luncpc 
de unphiul din carc cste pri- 
vit. Putcli mSsura propor- 
(iile unui obkct vitut dintr-un 
unghi oblic cu o acuratc|c 
dcstul dc mare dacfi iineji 
crcionul ridicat in mdna 
intinsS inspre obiect §i il 
mSsura(i pe lungime, apoi 
comparati aceasta valoare ctj 
latimea (a se vedca pagina 
40). Dupa ce v-ap convins tS 
perspcctiva ofcra aparcnta de 
volum, suntc\i gata si mer- 
gc\i mai dcpartc $i vS 
ocupa|i de subiecte mai 
diflcile. 




Tipuri ile perspeclive 




Incercofi sii copiafi 
cele trci cuburi vtizute 
dcusuprii }i dedesubtul 
liniei ochilor sau u 
orizontului. Accusta 
este lehtiica de aire 
avcti nevoie pentru 
a construi o viziune 
aparent tridimen- 
sionala a obiectelor 
in spafiu. 


Nivclul ochilor sau 

linia ori/onliilui 


IHmcl <lc fugS 


ln continuire, uitali-vd la aceastd 
diagramd a unet bucdtdrii, 
dcscnatd de un Jesigncr care u 
vrut «1 iluslrcze tnodul in oarc 
tnobila va ardUi dupd montare. 
Din nou, pcrspectiva sc bazcazd 
pe un punct de Jugd oflal la 
nivelul ochilor sati pe linia 
orizontului. Toate liniile care nu 
se unesc itt punctul de fugd sunt 
fte orizontale, fie verttcale. 


Puncl dc l'ugd 
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MAI MULTE DESPRE PERSPECTIVA 


Gtirciul acesta (dreapta)pare destul 
de simplu, dar remiircaji modul itt 
catv stAlpii par ctl se mieforeazd f i 
se apropie itttre ei pc misurd ce se 
apropiede Juttdal fijaptul cA 
textura ierbit ditt pritn-platt tste 
mult ttiai clard decitt in a celei 
din capHiul Indepdrtat. 


Pcrspcctiva ditt dcscnul dc nuii jos 
esie fi titai evidcnta prir. ditwtiuarea 
Idfimii gardului viu, de mdrimea fi 
spafierea copacilor fi defaptul cd 
ejectul se rcg&seftepe ambelepdrfi 
ale cdrtlrit, precum fi deasupia 
fi sub nivelul ochihr. 
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l ipuri de penpeclive 



Aici, pcrspcctiva poatc parca mai 
comptexa datorita construcfiei }i 
curburii podului, dar, in cscnfa, 
efeclul este ca hi cclelalte 

desene, odatd 'mdlfimea diminuatd 
fi spafterva dinlre liniile xeritcale. 


Acesle doud diagrante vor sd vd 
demonstreze mcdul in care poattfi 

iciiulfi ufjurcrtfu ih' *yufiu utrc sc 

diminueazd intre liniHe verticalefi 
orizontale prin ealcule. Trasafi o 
linie pe mijloc tnlrc linin de sits fi 
linia dejosa int'dfimii ttnui obicct 
verttail (in cazul nostru un stdlp) 
fi pomind de la ea vefi putea 
construi o serie de diagonale care 
itidiai exa:t locul ln :are sa 
pozifionafi urmitoarea linie 
verticald. Dacd uvefi de desenat un 
fir de stdlpi, rcpelafi opcrapunca 
pandc&nd utnplefi lot spafiul sau 
intervalele sunt prea mici penlru 
a pittfa fi mdsuMte. 
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Aceste desene vd vor inspira si comtruifi un desen in care sii prezenlafi o chidire din perspcctivA. 
Liniile-cheie sunl la nivdul ochilor suu u linici orizontului fi de a lungul margMlor de sus fi de jos 
iile clAiiirii. Al.il liniile de sus, c.il ji cclc dcjosconvtrg sprc un punct dc fugd af\at la inalfirnca 
ochilor. dar in pariea cealahii a perspectiveL Liniile convergente nu se pot intdlni decdt undeva in 
afara foii de bdrtie. 

Acum incercati sd descnafi fie o clddire lungd, fie o strudd scurld dintr-un capdt. $i de data aceasta 
esie necesar sa trasafi lir.nle ajutaioare pentru a marca mvelul ochilor (inclfimca de ia care privifi), 
cel mai apropiat colt vertical, dupd care tiniile vor converge de \a nivelul ochilordeasupra si 
dedesubtul eipentru a reprezenta baza #1 marfmca superioarda clddirii. Pundul defugd irebuie 

JiMtl tnli-o f>ai U ii tcilimlci ki nivtlul uihilut, thim itniii i :l liin fnntcu ttuliiiui cstc picu lul 
pcntru ti-l pulea nuirca pe hdrtie. 



Punci dc 


Inillimra 
ochllor 
sau linia 
orizunlului 
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Ccl mai 

apmpui <.iil| 
vcrlical 








l ipurl ile perspecttve 



mUBWS'Z 


Aici, una JirUre cliidiri este afezatd piezif pe strada 
principaUL Accasta tnscatnnA tit dcfi Unia orisontului va ft 
aceeafi pentru celelake clddiri din imagine, punctul defugd 
coreipunzdtor acestei clddiri se va afla mult ttuii iti dreapta 
pp linia orizontuhti. Punctul defugii al unei hucHfi Imne 
din stradii este chiar in spatele imeia dintre u$ile din partea 
ttreapta a eltutiru situate pe tUagonata. 


Biicrica cu turn in fonini 
de pipernifd se ridicd pe o 
movild, astfel iitedt linia 
urizontului cstcfourtc jos, 
chiar mai jos de niveiul 
scdrii. 




MAI MULTE DESPRE PERSPECTIVA 


PERSPECTIVA NEREGULATA 

Acum avem diepi exemplu o lucrare arhitectonici in care perjpectiva nu cstc in Intreginw regulatd, 
in accst ca/. spedfic datorita solului inclinat si a tipului u$or bizar dc fortifica|ic. Linia orizontului 
cste foarte jos plasati, astfcl ca linia de sus a arcadei este la aproximativ60 dc gradc dc verticalS. 
Dcoarcce sunt pufinc liniile ori/ontalc sau verticale, un asemenea dcsen nu v3 solicita ca pers- 
pcciiva sa fie perfectiL Daca avc|i dc-a face cu o priveii$te ca aceasta, cstc mai binc sa uitafi dc 
pcrspcctiva $i sa vd ba/ati doar pc informatiile captate cu propriii ochi. 



Esle interesant cum zorde 
ntasive lic pcrdc fi bucitilc 
simplificate ale cUuiirii 
rcprezinta totufi o combinafie 
puternkH de fortne. Dc 
asemenea, este iniportant $& 
rciiaft corect umbrele, cieoarece 
ele intensificH senzafia dc 
simplitate fi de dimensiunc 

monumeniakl a ciildiriL 
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Perspectiva neregulati) 


Urm&toarea sclifd v& araui cwn $ti aborthfi o dtidircfoane marc care prezinUi nwneroase detalii 
ilccoratlve. Inccpefi prin atlesena fonnele sintplt ale cvnstrucflel tle bazti ; vefi obfinc oimagine care 
se asctmuind cu un decupaj din carton. Doar dupil ceafi rcdat btocul principal a\ clddirii fi v-afi 
asigurat ci pcrspectiva cste in reguld din punct de vedere vizital trebuie sti incepefi sd trasafi 
multiludinea tlc dcltdii de pe fafudii. Acestc detalii sunt, itt generul, prca mici pentru a le retla cu 
acuratefe, dar putefi obtine efectul cdutat prin mdrci Jirecfionalc caresd dea impresia de forme. 



tn cazul cladirilor mari §i complexe esie important sh nu inarca|i sa desenaji din prima toate 
dctaliilc. Scopul <lumncavoastr5 trebuie si fie si reprezentafi pe hartic formc simplificate dc 
bbcuri care sa ofere scnzatia unei opcrc arhitectonice. DupJ ce a\i fecut acest lucru, putcti adSuga 
dit de nmlte dctalii doriti §i putcti.dar nu v3 liiceti griji dac5 unele dintreele aduc a m&zgilituri 
indescifrabile. Ocliiul permitc imaginatiei sJ completeze trJsJturik* care suisl doar sugerate. 
Incercati sJ re(ine(i cA apnwfH' toatc dJdirile sunt vcrticale >i ca sunt structurate pe oritontaB. 








Descnul arhiteclural esle probabil cel mai greu lucru pecare l-a(i lacul inainle de aajunge sa dese- 
naji corpul $ichipul omcncsc. tsle, intr adevar, amuzanl daca perseveraii $i pctreccli orc inlrcgi sa 
invcstigali care o ll impresia pc care Irehuic s-o lase priveli$tea din fala ochilor dumneavoasira. 

Ca rcgula utila, esie bine sa fotografia;i imaginei pe care o desenaji §i sii o comparafi cu desenul. 
Vefi consiatacfi fctografia nu cste ncaplrat mai corccia decat desenul, pentru c4 pcrspectiva dln 
poze este intotdeauna u§or exagcratS. In tot cazul, comparatia dintre ccle doui vi poate arita 
modul in care funcfioneaza perspectiva. Perspectiva corecta este undeva va mijloc intre desen 

>i fotografic. 
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C onstrucfia unet pri\eli$ti ite-a luttgul tmel strazl 



CONSTRUCTIA UNF.I PRIVF.LI$T1 DF.-A I.UNGUI. UNFI STRAZl 

Cel tnai bun subiect posibil pc carc il puicp giisl peniru a cxersa dcsenul dln 
perspcctivJ eslc privdi$tea dc-a lungul unuicoridor sau a unei sirizi, nui alcs 
in ca?ul in care strada estc ingustJ. DacJ va ve\i pozijiona astfcl inciit sii 
dcscnab uitJndu-vJ dc-a lungul strSzii, vcji conjtuta va liniilc acuperifuriloi 
§i liniile de la baza clSdiritor converg unde\ f a in departarc. In afara dc asta, 
toate struiturile de la suprafa{a cladirilor, ca dc excnplu bordurilc, ujilc $i 
fcrcstrclc daii acclaji cfcct. Daca putcp rcdaunghtul convcrgcnjci accstor linii 
cat raai corect, stradava piirea ca se pierde undcva in lunda’iul deienului. 


87 











Lumea naturald 


In acest capitol ani indus plar.tde, copacii, peisajul §i 
animalele. Aceste subicctc voriatc ridica artistului accla$i 
tip de probleme. Indiferent daci dcsenaji o planfi sau un 
cal, primul obiectiv este sS v;\ uita\i la forma ^i la gestica 
subieelului s5 le simplificaji. Fiecare animal are o 
formi generala care poate fi simplificati pcntru a vedea 
cum functtonea/a acel animal. La fel procedcaza artistul 
>i cdnd trcbuie s;\ idcntificc functia plantelor. 

Dup3 cc ati cxersat dcsenul mai multor tlpuri de plante, 
veti ajunge s3 infelcgcfi ca exista un model general de 
cre$tere. Limuririle pe care le vefi capata dupa studiul 
fbrmdor dc bazi alc plantdor vd va fi dc inarc fblos cand 
va trebui sa va concepep propriile peisaje. Un ochi ager 
trebuie sa echilibreze ?i sa contrasteze dispunerile diferite 

il<* rnparilnr san plinl«>l<*r. a«tfi»l inrai imayinea reiultita 

sS fie interesanti. 
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PLANTELE 

Plantelc sunt un subicct ufor de abordat pentru oricine vrea »3 Invcfe sideseneze. Nu s« mi$oi; nu 
i$i modillcS forma In timp ce le imortali/ap; pc multe dintre cle lc pute\i aduce in casi, unde lc 
putc|i studia In tihna rcda dupS bunul plac; au o multitudine dc forme. structuri $i tcxturi. 

Pcntru inceput. alegeti o floare pe care o aveti la indcmiina intr-o vaz3 sau tn grSdinS. tn excr- 
ci|iilc din accasta serie ne vom conccntra asupra punctului focal principal, corola InfloritS, dqi cste 
instructiv sa alegefl o planta cu frunze care $a ofcrc imprcsia unui tot unitar. Studiap forma plantci, 
fragilitatca dispunerea pe lujer. Acum incercati sa desenati ce vedeti. urmand abordarca pre- 
zentatJ mai jos. 



Luafi un creion bine 
asiufit, cscnfiul peutru 
desemrea plantelor, fi 
trasafi conturtd estnfial 
al florii fi al lulpinii. 



Addugafi tonalitdfi 
sau Itnii de texturi. 


V'cti rcmarca cu Mgurautu in urnid iiccstui cxcicitiu cat dc rafmatacstc tcxtura $i structura pcta- 
lelor §i a staminei $i cSt dc mare grija trcbuie saaveti cand le desenati Nu trasap linii groase 
pentru ca nu se potrivesccu delicate\ea plantel 

ln unde locuri in jurul pctalelor va trebui su acccntuati claritatca linici, in timp ce in 
altele tu$a va trebui sa fie foarte finS, aproape invi/ibila. 

‘llpul de creion pe care il ve\i tolosi pentru desenarca plantelor nu trebuie s3 tie altul 
decilt cel pe care il folositi in mod curent, dar In schiinb trcbuie fieextrem de bine ascu|it. 
Un varf tocit va Intuneca prea tare marginea eleganui caractcristicd florilor. Toatc umbrele 
pe carc vc\i lnccrca s& lc addugap cu un creion tocit vor produce acela$i rezultat grosolan. 
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Plantele 


1. Verifica(i ca dipsele 
tuturor inflorestenfelor 
sd Jie pozifionate pe 
<lirec\ia btani, pentru 
cii alifel fotma plantei 
nu va fi corectti. 





Acum Incerca^i f& dcsenafi o plantS mai com- 
plicati, care arc mai multe inllorcsccn\c pe o 
singurd tulpind, ca in cxcmplul dc aici. Oc 
data aceasta, liniile de construc|ie trebuic sS 
fie mult mai exacte pentru ca toate florilc si 
incapa pe tulpina in proporjia corecti. Dupa 
aceca continua|i la fcl ca in cclclaltc ca/.uri. 


ru 


o- s 



3. Umbri(i iifor petalele pentru a suUinia 
delicatefea petcAelor. Unele umbre mai 
intunecate vor atrage oehnil in 
addncimea ciorchinilor deflori. 








2. Acuin transformafi fxccarc elipsH 
intr-o floare, cu cele $a<e petale 
aranjalc in jurtil formci clipticc. 



Atunci cand desenafl flori pute|i li tentat si incercafl sd redafl intocmai culorilc folound 
tonalititti diferile Nu tste o idee buni deoarece mai degrabi veti distruge claritatea formei. 
ln afarft de asta, nici nu vcji izbuti sd obflneti rc/ultatul dorit. I.a fel ca $i la celelalte tipuri 
de desen, conccntratl-vd asupra cfectclor carc poi fl aplicatc cu succes. 
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Spre deosebire decelelalte exemple, crinul accsla este o tloaie cu un aspeci foarte sculptural. I’re* 
zinti trei stodii dc tnflorire: boboc core sc dcschklc, aproapc coroplct dcschisi, complct dcichisit 
inaintcsft seusuce. 



1 . In stadiul acestajorrm 
este destul de limpti, 
iar petalele sunt unite. 


2. Pe mdsurd ce pelalde se 
desihid, se curbeazd tn 



fornia caracterislicd cu 
staminele iefite proemmenl 

Jin cctili K. 


2. Aic t petalele tncep s >1 se 
tdsfrdngi pestc margini $i si se 
depiirtezc p mai mult de 
stamine. cdpdtdnd prafilul 
caracteristic asociat de multe ori 
jlorllor reprezentat adeseori tn 
arta medievald. De$i r\u este o 
ulee bund sd amestecafiforma 
iu culoarca cdndfolos<(i doar ulb 

fi' negru, In cazul acesta, petele 
colorate de pe peiale definesc 

Jorma acestora cdnd se curbeazi. 
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Plunlele 


Acum experimentati $i cu alte forme diferitc $i inccrca|i mai variaji stilul in carc le desena(i. 
I>upi cum putcji obscrva din accastl &clec(ie, ficcarc sublect a fost abordat dintr-un alt panct de 
vederc. Ara procedat in accst mod deoarece am vrut $A descopSr$i mai muit structura $i modul lor 
de cre§tcre carc le caracterizeazS pe fiecare in partc. Inccrca{i $i dumneavoastra. Ve|i constata vi 
adaptafi mctodo in functic dc subicct ?i ci putctf dcsena «k>ar un contur sau o linic niai detaliata, 
dar fara s3 mai adiuga{i valoratiile de tonalitate indicate. Alteori poatc vefi simti nevoia sa adaunati 
tonalitafi pentru a sublinia fornia. 





3. ('i’nlrul pu/os nl fiorii - 
soarelui poate fi redat In 
tonalitafi care sihi 
dezvdluie textura. 


2. Efectul liniar 
al petalclor 
nhfubue de 
trandafir ce se 
unesc brtr-o 
Spirald m jurul 
ccntrului este 
tipic acestci 
flori fi nu are 
rticiun rost sd 
mai addugafi 
alte tonalitnti 
in afard de cele 
pentru frunze. 


m cazul narcisei 
este necesar un 
mlnimum de tonalitaie 
care sd-i sublinieze 
aspeclul de trompetd. 


5. Adiugana lomlitdiii In jurul fiorii, 
in spatiul care o Inconjoard, are ca efect 
xoalerea fn evidenfd u luminozitdfii 
yju ddicatefii ei. 
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PLANTELE MARI 
Desenarea plantelor mari cstc un 
eaercipu ideal inainte de a detcna 
copaci. Accstea prezinti multe trS- 
suturi comune §i vi aiuta si v4 rea- 
justati tcara la una mai mare. Plantele 
din ghiveci sunt subiecfii ideali $i va 
ofera numeroase oca/ii de a exersa 
niodul in care cresc frunzele §i de a 
ohserva tiparul dupa care cresc aceste 
fiunze pc tulpiim. Acelaji tipai dc 
pozitionare a frunzelor poate arata 
complet diferit dintr-un alt unghi. 
Merita facefi accit cxpcriment: 
desena|i planta privitJ de jos, de sus, 
dintr-o parte, doar pcntru a vedea cu 

prnpriii ochi cit de drastic se modi- 

ficii formele, 

In ceea ce prive§tc plantele mai 
mici, detaliile au un rol important. Va 
trebui sa studia{i modul in carc fie- 
care codi|a se conccteazd dc tulpina 
principalS sa fifi sctupulos cu nu- 
marul de frunze pe care le ata$afi fie- 
carui m&nunchi: nu adiugati nici prca 
multe, dar nici nu reducefi din ele. 


tn acesl exemplu, ftecarc fruniti 
arc o curburd specificA. De Sndaiii 
cc vefi observa similitudinile, 

vitcza cu carc tlcscrtafi UI crc)tc. 
F.sie important sii iirnfifi tiparul 
dupa care crcfte fi ia nastere 
fornia plantei fi rnotlul in care 
se repeta pe fiecare lujer 



Ve|i constata de indata ce ve^i incepe sS descna|i plante mai mari ca realizarea fiecarei 
frunzc ncccsiti mult timp. Unii arti§ti proceilcazi a$a, insi majoritatea cauta o modalitatc 
pnn care si poata repeta forma tipica a frunzei, dupii care deseneazi rapid frunzelc in 
minunchiuri Nu c nevoie si numira|i toate frunzele $i si le pozifionati cu precizie; adau- 
ga|i atatca cv»t descnul si pari convingfltor. 





Planttle mari 


Studiafi cu mart atenfie 
forma generald }i construcfia 
rOmurclelor, precum p 
modul in care variazi 
marimea frunzdor. Privifi 
indcuprvupe acest txenplu 
fi vefi infeiege de ce. 



COPACIl 

Idcca de a desena copaci poate parea u§or inti- 
midanti, deoarece sunt atit de complcc$i. 
Pentru Jnceput.concentraJi-vS ift asociap o for- 
mS de bazi care s4 corespunda conturului 
intregii mase. Dcsenap o linic iti furul cxtreml- 
tatilor rarnurilor $i a crcngilor. Adaugali liniile 
orientative pentru trunchi, care trcbuic sa se 
poiriveasca cu coroana. Nu va faccp giiji tn 
ceeace prive$tc detaliile frunzelor $i nici micar 
ale crengilor. 

1. Stejarul acesia are ramuri imarcale cu 
frunze care acopera parfial trunchiul 

nsi'ii'izdniiu-i forind grner’ild. Stuirelf hdtea 

din ipatele privitorukii, de unde fi absenfa 
umbrelor. 

2. Pbpul din centru cu construcfia sa verticald, 
alungiiil fi InformH de con afost bine iluminal. 

3. Aici, soarele batea chiar dc deasupra, iar eu 
arn rcdat OCCOStd sursif dc lumintl Idsdtid c 
zotw deschisd m vdrffi ad&ug&wd tonalitdti in 
jurul p&rfii inferioare, ocazie cu care ani creat 
efectul ci) ranmrile aidrnd peste restul 
copacului, umbrindu-l. 




Copacii 



•i • ce afi exersatforma copacilor. privifi 

acestc excmplc carc wJ vor impulsiona u\ 
jolosifi creionul, astjel mcat sii capturafi un 
contur mult ntai precisfi mai detaliat. Putefi 
adihiga cdteva marci texturale care sii oferc 
itnpresia defrunze, mai ales in zonele umbrite. 
De asanenea, avefi griiii ca unele crengi mai 
mari sii fie vizibik’ si distincte in cadrul forntei 
copacului. 

5. Daca sursa de lumini esle in spatele 
copacului, atunci efectul vafi desilueti i, 
forma dc baziifimd mult simplificatd. 

6. In acest grup dc cedri, straturile bogatc 
dcfrunze fi crengi contrasteazd frumos cu 
trunchiurile verticale f\destul <ic timple. 

in acest caz, soarele lumina din spaic. 
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COPACIIIN PEISA) 

Reproduccrea aceasla schi\aia dup& o compozi^ie )ohn Constahlc vS demonstrcazi modul in carc 
va putc(i simplifica abordarca accstui subied. Aici, zoncle cu copaci ji clidiri au fost cxecutatc 
foartc simplu. Totuji, s-a dcpus uncfortconsiderabil pcntru aplasa ficcarc formi iit pozi|ia corccti 
pe hArtic. Ariilc foartc umbritc sc vid dar $i au fost creionatc cu cea mai grmsa tu$S. 



Atunci cind vreti si desenafi peisaje este lesne de injeles ca vii Hmfib coplc^it deatatca frunzc $i atafi 
copacL Nu incercafi sa desenafi copacii frunza cu frunza. Desenafi manunchiuri dc frunzc, rcdafi 
frunzele luminaie §i grupurJe de frunze care sunt umbritc. htecarc grup de Irunzc va avca o torma 
caracteristica care va fi repetata pe toata suprala(a coroanci. Cu siguranla ca vor varia intr-o 
oarecare masura, dar in esenja vor avea aceea$i constmcjic. Gasifi o mctodS dc a dcsena tcxtura 
fiumelor pe supial’e^e mari odata. Operapunea se ascaman* putin cu tricotatul, din cc putep 
observa in aceste exemple. Cel mai bine cstesa va uitafi la peisajele lui Ccnstable $i sa remarcafi cSt 
dc binc a rcu$it s.1 sugerezc bogafia trunzijului cu un fd de ha$ur4 abstracta. In acela$i timp. 
SugcreazA tipul frunzei c&nc lc rcprczinti in citdere sau Intinse pcjos, dar nu lc a dcsenal pc ficcare 
in parte. Singura zonadin jxtisaj undc va trebui sa desenafi frunzclcin detaliu cstc in planul ccl mai 
apropiat. In acda$i timp wfi rat$i si in$da|i privitorul ci zonde mai pu|in detaliatc sunt in 
ad&ncimca pcisjjului. 










Copacii in peisaj 


Dupi ce vi sini|i|i increzator, incepe^ sA vi descnaji copacii din peisaj mai detaliat. Aveji grija cum 
va pozttionap dcmentele centrale, precum ciadiri, reflectii in api, trunchiuri putcrnic umbrite, 
orizontul jenin. Dad le amplasafl gresit. rezultatul se va vedea pe deien. Estc foarte u$or sft mini- 
malizati zonclc care trcbuic acccntuatc, prccum umbrele, $i sS scoatc|i in cvidenta cbritatea 
obiectelor facuie de mfina omulul. Ltnta orlzontulut poate fl abla schifata, dar trebule sA fle clarl. 

Nu uitati ca nu taceji decat sa a$terneti semne cu creionul pe hartie. Nu desenati cu adevSrat 
frunze $i copaci. Acoperiti suprafa^a hartiei astfel incat sa creaji o iluzie in ochii privitorului, 
inceicond 5d-i traiiMiiiteti efectul unui peisaj. 
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O privire mai ituieaproupe a copacilor dintr un peisaj poate crea un aranjament neobipiuit, ca in 
accst cxcmplu in care pcisajut se distingc vag printre trunchiurilc copacilor. Cu accastd ucuzic vcfi 
constata cdfkcare specit de copac are o formd apartc. Unii au crcngi nctede cn forme curgitoare, alfii 
secontorsioneazd }i sc irdoaic dramatic Dacii nu avefi doi copaci la fcl.formclc lorpot crea un studiu 
foarte interesant </.* fortne pe fundaltd cerului. 







/'i acest exemplu sunt o sumedenie de provociiri. dar uiciuna prea difidld. Zoua principahi de interes 
este reprezentati de nflecfiile din apd, caredau un efect cumva dc imagi/te inversatd. Pentrua obfine 
aceste refkcfii, desenafi, pur }i sintpiu, forme similare originalelor, dar mui pufin dcfmite fi ufor 
intrerupte, care sii sugereze apa. 







LUMEA NAI'URALA 


PEISAJELE DIN PERSPECTIVE DIFERITE 

Un excrcifiu bun estc sS tncercafi sS descnaji accla§i pcisaj din dou& sau trci punctc dc vcdere. 
Dupi cc v-a|i alcs buci(ica de peisa), cel mai bine este si v5 plimbafi in jur ca sS vS alegefi cel rnai 
bun loc in carc s& sta|i lucra|i. Aici vede|i trei punctedifcrite alc acclcaji falcze st&ncoase, iar tn 
depSrtare sc z&resc promontoriul.satul.cSsuta pazei dccoastS cu tteag ji un chci de lomn. 



Accst punct dc vcdcrc cstc dc undcva dc 
deasupra scenei , iar ca efect linia orizontului 
e mai sus in desen, promontoriul st vede clar 
tUpa sthncile dt> !ti capdtul golfului. Ciisuja 
pazei dt coastd $i cheiul aefioneazii ca nifte 
garnituri pentru stanale care incadreaza satu! 
fi pentru goljul de suh ele. 
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Feisafele din perspectlve dlferite 



Acum, aceeafi privelifte , dar de mai jos, aproape de la acelafi nivel eu cdsufa pazei dc coaslii. Din 
aceastd perspectivd, promontoriul indepirtat este aproape obscur. Satul este ascuns aproape complet 
,Ic cdsufd, iar accasta fi cheiul acfioneaza ca decor pentru /tdnca din \atura indepdrtatS a golfului. 



Inaceastd pnvelifte. vftmt/i jci mai dejos. cdsufa se 
afd la Indlfimea ochilor. Satul a dispdrut, iaracum 
casufa ft chetul sunt cete mai imponame etemenre ote 
imaginii. Odotd cu ajustarea perspectivei, am reufit 
sti redefmini zona peisajului fi sd schimbdm complet 

natura desenului. 



I.UMF.A NATURALA 





Vi prezint incA dou5 exemple referitoare la efectul pe care il are whimbarea punctului dc vedere 
asupra compo/ifiei. F.lemeniele unei imagini devin mal mult sau mai pujin importantc in funcpc 
dc pozijia din carc sunt privite. In prima imagine.gardul are parc3 un scop practic, dar nu estc un 
element prtnclpal. Odata cu schimbarea perspectivei, in a iloua imagine gardul pare mult mai 
niare. Reciproca cste valabila pentru lac. 


Privitd dintr-un unghi ntai coborat, impresia de distanfd datd de intinderea lacului - ahia un petic 
de apd aici - este redusd in mod dramatk. Gardul, copacii $i cerul sunt acuni dementele importante 
ale composifiei, iarvacilt au trecutin plan secund. 
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$i in acest peisaj se observii un efect similai dincolo de Intinderea apei. In partca de sus, toate 
elementele sunt Hestul de clarr. dnr fnrn cn vreunul dintre ele <d se remarce in mod deotebit. 

Indlfdnd punctul <te vedere ( jos), apa devine un element mai dominant, iar copacii trec inplanul 
al doilea. Dealurile dm fundal, acum reprezentaie la o scarii mai mare in comparafie cu celelalte 
elemente, oferd impresia de peisaj muntos. 
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TESTAREA DIFERITELOR 
MEDII PICTURALE 
PAna acum a|i descnal In creion, 
prin urmarc afi ftcut studii dcta- 
liaie In urma cfirora afi putut si vfi 
realizaji peisajele. Acum a sosit 

clipa vii face|i studiul inifial in 
penija 5! tu§. Avantajele pcni|ei sunt 
claritatea, simplicitatea 51 procmi- 
nenta efectului. Va trebui sa fiti 
indraznet $i sa va implicali in fic- 
carc marcS, sfi trasati forme foarte 
simplificate $i mari pentru elemen- 
tele principalc. 

Aici, formele bdrcihr sunt defmite 
clar clc tonurile Intunecate dintre 
cle, carc creeazi) un efect sculptural 
puternic. Restul desenului il 
rcprczinia un peisaj abiu conturat 



Desenul acesta este tnai mult 0 hartd a moduiui In care ar trebui st J arale desenul dumneavoastrd 
fmal; contururi simple cu hlocuri pentru clddiri, linia pentru dealun fi gof o pati tntinsd de umbrd 
dc a lungul plajei ji mid mdrci directoare care sd dcscrie bdrctie ft oamcnll de pe pleja fi din apd. 
Acest st\l dc desen adaugd 0 valoare sculpturald scenei, care este aeurn un fcl dc schdet pecare vi 
putefi construi imaginea. 
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'l'estarea dijeritelor mtdii picturale 



DupA ce v-afi femiliarizat cAt de c&t cu deicnul in tuf, incercafi acum un ptisaj h i cart putcfi folcsi 
atdr penifi fi tuf, cdt fi crtion sau cdrbutie, Uti fel de imagine dmtr-un amestec de tnedii. Aici cste 
utt peisaj relativ ufor cu dealuri tnari care se reflecid in apa de l&ngd, cu ur cer innorat deasupra. 
Folosifi creiomd sau cdrhwiele pentru a estompa tiorii (putefi estompa m&rcile fikute tu creionul 
sau (drbunele cu un ferve(el pentru un efect foartefin) fi apoi desenari cu penifa contururiie 
munfilor fi reflecfiile cele mai putermce pe ei. Acoperifi unele dmtre zonele mal intunecate cu tuf : 
dar nu supraincdrcafi. I.uafi din nou creionul sau cdrbunele, adiugafi lotialitiili pe zonele mari 
intunecate fi intindeti-le din tiou cu fervefelul pentru a obfme un efect delicat. Tufele trasate cu 
pcttita vot trcbui dublatc tlc itidrci intensc in crciott, dc ascmcnca fi in altc locuri unde ttu sc 
suprapun cu fortna tie bazti. Infinal, partea cea triai luminoasa ,i apei reflectorizante poatefi fi ea 
estompatd cu ajutorul unui creion sau a unui cdrbune. 


Folosili o penita graficJ normali tk* 0.1 san un maiker foarte sibtire sau dac 3 doriti ca desenul 
s 5 rSminJ a$a $i sa nu-l mai prelucrati ulterior, folositi un marker mediu de 0,3 sau 0 , 5 . 
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ANIMALELE 

fncepefi cu cele nui simple dintre 
clc, $i anumecu insectele. Majori- 
tatea Insectdor au o structura 
foarte simpla cti scheletul la exte- 
rior, astfel incat le pute^i dcsena 
aproapc schcmatlc. DacS au cor- 
puri paroase sau aripc delicate, 
lucrurile se complica. Observa{i 

cxcmplclc dc aici ji cat dc simplc 
par formele. Trccand la pasari, 
broa$te §i animale precum §erpii, 
constatim ci$i aid forma dcbaza 
este foarte simplJ Studia|i-le cu 
atcnlie formele in fotografii, dc- 

sene sau in realitate *i veji ajunge 

la acecajl conduzle c3 aceste crea- 
turi au o structura extraordinar 

de simpla. 



carccteristica a 
pdsiirilor. 



2 . liroasca are t> fornid 
triunghiulara turtita privita 
dintr-o parte. perspectivtl Jin 
care ii pulefi observa fi 
picioarele mari dln spate. 





6. Nevdstuica cea 
supla are un corp 
sinuos. 


4. l'ornia unut 
gftndac este in 
general 
v&zuti cel 

m*«/ binc itc 

sus - vedere 
care coincide 
cu ponpcctiva 
pe care o 
avem de cele 
mai multe ori 


3. Corpul paros al 
albi’ici ccntrastcazd cu 
aripile ei deliciite }i cu 
picioarele foane subfiri. 

5. $arpele este destul de 
ibnplu cu excepfia capului, 
carc trcbuie rnodelat cu 
grijti. Remarcafi ingroftirea 
fi subfierea treptate de-a 
htngul corpului. 
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Animalele 


Avansind la animalc mai mari, acestca au schdetul ascuns, a$a c5 va trcbui sa le ghicifi structura 
dupfl forma extcrioara, care de multeori este acopcrita de blanft. DacS suntcp suftclent de atcnt ve;i 
putea simplifica forma dt ba/i a capetelor. corpurilor. urechilor $i picioarelor $i. nu in ultimul 
rind. a cozilor. Dupa cdteva cxcrcifii vefi sti cuni si va abordafi subicctul. 




Vazul dinfafd $i din profil, iepurde urv doiiH 
Jorrne distincle, ambele caracteristice lui. 

Vcrifiditi ca proportiilc capului $i corpului sd 
fie corecte - §i nu ii facefi urechile prea lungi. 



Crabul este cituiatul 
acestei paglnt, flnd 
mult mai complex 
decdi celelalte 
exemplc. Nu uilafi 
sd ii mimdrafi 
picioarelc! 


De doud lucruri 

(ivOaic ad jiru fi 

cont cdnd dcsenafi 
un cangur: urechile 
tnari fi picioarele 
din fa ftl mid. 
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LUMEA NATURALA 


ANIMALEIN MI§CARE 

tnccrcarea de a captura un animal In mifcarc repreainti o cu totul altS poveste. Din fericire, exista 
o mullimc dc fotografii $i dcscne cxcdcnte cu animale in acliunc dupa care vJ putcli glnda §i 
exersa. Imagim cu pJsiri in 7.bor, animalc mincdnd sau surprinse in timp ce fac ccva, toatc vi vor 
ajuta sa va fareti o idee foarte clari despre mecanica mifcJrilor lor. 



3. O pasare rnarma, 
alerta dar a>ezata. 


4. $i pozifiile stalice pot 
etnana un ientimcnt de alerhi, 
precurn iri Jescnul acesta cu 
foimul cart privefte 
arneninfiitor spre pradii. 


I. Liniilc nctcdc alc dclfinului sc 
vad cel mai bme carid creatura 
sare din apa. 


2. Peritru reprezentarea 
p&siiriler in zbor va 
trcbui si J'acefi apcl la 
perspcciivA, pentru cd 
aripa tnai indepdrtatii 
vaJi intotdeauna mai 
sleb conturata decit 
cea din.'pre 
durnnecvoasiril 
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Animule in mifcare 


Nu cstc iniotdcauna u$or obtineti efectul de mi$care intr-un desen, nici m&car daci vc|i copia 
creatura dintr-o fotografle. tncercap sa dap un aspect incordat sau fluid liniilor structuralc. Nu czita(i 
si le simplifica(i dac5 astfel vor transmitc ideca dc mijcarc. Am folosit aceasti tehnicit pcntru desenul 
iepurclui dc camp de mai jos - o ha$urS u$or nervoasS care d sugcrczc agita(ia animalului $i vitcza cu 
care o ia la lugii. 



I. Un vultur care se pregdtefte <d 
aterizeze. cu atipile Intinse. Accentul 
Irebuie pus pe marimea aripilor in 
raport cu corpul, pe ctocul scur r }t 
amenin\iUor, pc coada ca o vdsld 5 / 
pe ghearele desfacute. 


2. lepure de c&mp care se spald, gata sd 0 
rupa ittn toc ta lel mat mtcsemn iie pertcol. 


3. foarecele cu nasul $\ mustdfile 
carefieamdtd tn timp ce adulmeed 
avdnd ochi ca doud mdrgele. gata 
sd 0 ia la fugd in oricedirecfie. 


Nu vS leme|i sS simplificati formele de bazA alc creaturilor pe care le desenati. Tratati-le ca 
P® orice alt tip de obiecte a cftror structuri lnccrcati sS o a$terneti pc hirtie. AIege(l o linic 
C«rc ai »c potrlvcasci corpului lcir; de excmplu, «> linic moalc $i ilulda pentru blani $i linii 
intrerupte pcntru penele piisarilor. 
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LUMKA NATURALA 


ANIMALE MAKl 

Ir momentul in Cltf dfdde|i sA animalc mai ntari, incercati redati Ir.'is.'itura specilica a 

fiecirei specii. Eu am redat animalele de aici in mai multe moduri. Modelul diuinctiv ai blinii 
tigrului il face sa para un fel de ticdlos spilcuit. dcfi el este cunoscut ca un animal fioros. Elegantul 
cal. cu forma lui musculoasa$i lini si capul imprcsionant. areun aer poetic sieroic Uriasul elefant, 
sclid. dar incct, cu piclea lui incrc|iti si picioarclc grosiere §i butucanoase - inspira putcre, dar §i 
bunaiatc, scmanand mai degraba cu un bunic drag. 



Anitttiile tttari 



Ctind avefi de desettal ttnwuile dc ditnensiuni slaluare, trebuie st) vd 
asigitrttii cA proporfitte dintre picioare }i corp }i cap fi corp surii 
redale cu grijii. Exemplele dc aici vd prezintil varietalea de 
specimene pe eare o putcfi intcilti. Trupul greoi fi vdtios al tigrului, 
cu fontia lui sittuoasi fi modclul cu dungi, diferd de forma elegantd 
a calului, de exemphi cu cupul lui alungit , gdtul lung <i picioarele 
sub(iri. Elcfantul are un aspect mult mai neglijett: corp mare in 
fortttd de sac, picioare cn nifte bittnci, trup umflat fi urechi mari 
fi cldpduge. 


Modul In carc folositi crcionul vfi ajuld enorm in obtinerea unor lezturi diferite. I.inii ascutiie 
!?i dare de lucru in cazul calului; llnii moi, nesigurc pcntru clcfant. Tigrul neccsiia o abordare 
stuaia undcva inire accsie douS cUreinc. 










LUMEA NATURALA 


DESENAREA CROCHIURILOR 

Acum urmiazi un excrci^iu itimulalor §i deiigur mai dificil, care presupune sS vil luafi caiclul de 
schije $i s4 vl gisi(i drcpt subiect un animal, de preferin^S unui care sti locului. Un cal care pa$te 
linistit »au ni$tc animalc de la fcrmi, care sunt pa§nice in apropierca oamenilor, v4vor ofcri ocazia 
sivi exersati ahililAtile.irtistice. Dac3 loctiifi in apropierea unei ferme. a uneigridini zoologicc, a^i 
putea si vi lua\i jumitate de zi libera din cand in cind pentru a desena unul tau doui animalc din 
cAt mai multe ungltiuri posibile. Nu va impacientap daca incep sa se mi$te, incepeti un alt descn. 
Nu va facefi griji nici daci formele nu va ies binc. Continuati sa desenati §i sa incercati. Rezultatele 
nu conteaza. Caietele dc schite au ca scop experimentarea, §icu cat ve^i exersa mai mult acest gen 
dc cxeicitiu, cu alat vcp fi un descnatoi mai bun. 



Am schijat formelecu linii lejere $i curgctoarc $i nu 
mi-ain pus problema sii finnlizez Jesenul. De IndaiH 
cecalulfi-a schimbat pozifia, am inceput un nou 
desen, uneori uni putut desetia cdteva secuntle, 
ulicori (dteva minute. 
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Desenureu cruihiurilur 


Imaginilede aici au fost preliute dintr-un cairt 
dc schi\e din carc am folosit cam zccc pagini 
pcntru a dcscna un cal lisat Iibcr pe un c4mp. 
Nu am reu§it sa termin niciun desen. dar nu asta 
era ideea. Dc fiecarc data cand s-a mi$cat $i s-a 
a$ezat intr-o alta poTipc am ina'put un alldesen. 

Acest exercitiu cste ncmaipomenit pentru 
exersarea coordonarii dintrc ochi $i man3. Mai 
impoitanl cste ca nu vj lasi timp la con$ticn 
tizafi exact cc faceti. 



\ 



M-am concentrat in special pe 
redarea exactd a prcporliilor 
corpului }i a pkioarelor. 

Dvur in rnomenlul in cart 
desenezi un animal din toale 
unghiurile incepi sd infelegi care 
cstc forma lui 4c ba:A. 



Desenarea corpului 
omenesc $i construcfia 
portretului 


C'orpul omenesc este cel mal greu, dar, totodatA. cel 
mai grozav subiect de desenat >i nu existi vreun artLst 
care s3 ii li cpuizat complct resursclc. Ccl mai util v-ar 
fi s5 partidpati la un curs dc dcscn dupi modcl viu. 
Oricum, daca incerca|i sii invitati singuri va trebui si 
fiti distiplin.it $i foartc atcnt la dctalii. Ca puutt dc 
plecare, observaji cu mare aten{ie oamenii: felul in 
care se mi$dl> stau jos sau in picioare, cum arata in 
diferite lumini $i din diferite unghiuri. Cei mai mari 
arti$ti plastici au studiat s:ructura umana pe parcursul 
intregii lor vie|i $i tot nu au epuizat acest subiect, iar 
nrnni n vrnit s' riinrlul dnmneavoaslrS! 
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DESENAREA CORPULUIOMENESC $1 CONSTRUCflA PORTRLTULUI 


DESENAREA CORPULUI OMENESC 

Inaintc dc a trecc cfcctiv la trcabfi, consultap din nou dmgramcle cu proporjiile corpului omcneac 
pentru a vi relmprospSta memoria cu no|iunile de baz5 (a se vedea paginile 34-35). Acum gAsi(i 
imagini cu oameni in difcrite posturi naturale §i incercaji accst exerci(ia. 
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Desenareu corpului omcnesc 


Modalitatea actasta dc a dcsena vi arata cum sa abordaji desenarea corpului cu linii foarte simple 
carc sft dcicric pozi(ia siluctci. dupi carc construiti gradual o structuri mult mai solidft in jurul 
acestor linii, panS cftnd corpul capiti o formft completi. 



Acum trtnafi liniile peste cea tlt-a doua 
imagine, adiugAnd ioar liniile absolut 
esenftale reprezenldrti mifcarll corpurilor. 
Tragefi o linie centrald pe fiecare corp, 
desenafi linia de bazd a umerilor, fotma de 

btizd a canolui fi apoi linii foarte sitnple 
pentru brafe }i picioare. 


Nu mai includefi $i alte detalii. In exem- 
plele melc putefi vedea cd pcntru fiecare 

corp capul cstc rcprczcntut doar dc «> 
formd rolunjiti, iar linia ;are traverteazd 
bustul }i picioarele are rolul de a transmite 
postura. Reducefi desenele la littiile absolut 
esenfiale, la fel cum am procedat $i eu. 


Dupft cc v a\i rcdus siluctclc la aceste formc simple. construiti-le din nou pftnft cftnd 
oblineti formclc de pe copiile originalc. Mctoda este exact aceea$i cu cea descrisa aici. Nu 
trebuie decftt sio relua^i in sens invcrs. Incepe|i prin a trasa limilc peste ultimul desen. 
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DESF.NAREA CORPUI.UI OMENESC $1CONSTRUCTIA PORTRKTULUI 


DESENAREA DUPA MODEL VIU 

DupA a> a|i repelat de cateva ori exerciliul prccedent $i ap cipStat o oarecan? incredcre. ar trebui 
si fiti pregfttit s& desemfi o pcrsoanS in cariK* ?i oase. Uugap cateva persoane si vi pozezc aproxi- 
imtiv dou&zcci de minute. Abordail-vi subiccfii exact cum a;t invaiat in exercifiui antcrior. 




Desenafiforma de 

btizH. trasaii lirtiile 
direcloare pentru 
mifcare j I posturi. 
flpoi incercafi sd 
umpleft pufin desenul 
nu ui faccfi grtii In 
privinia detaliilor 
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Desenarea dupi model viu 



Pe inisuri ce trece|i cu silueta prin toate stadiilc - de la cea 
mal jimpli t'orma la o silueta mult mai detaliata , vep incepe 
si intelegeti ce trcbuie si faceti pentru ca desenul si Pie 
credibil. Cu cdt f'aceti mai multa practicS, cu atat vefi fi mai 
bun. Scupul dumneavoasira cstc s3 putcti rcproduce silucte 
care s5 semene c^t de dkt cu moddtil. Limitati-va la desene 
foarte, foarte simple. aja cum am facut ji eu. incercati sa 
faccti astfcl dc dcscnc ccl putin o data pc faptamana. 


I. Consfnufi 
fortnclc lic bazu. 


2. Adtiugafi jbartcpufinc dclalii 
fortnelor de bazii penlru fiecare 
parie a corpului, dar nu le trusafi 

ptPrt frrtt i Prftt>rir>\enin\\ ru tt\n\ 

multe ntedii: creion, per.ifd sau 
ciirbune. 


De§i puteti descna cat de mult dorifi, e o idee buni s.1 vi opriti tnainte de a desena fiecare 
protuberan|i, rid sau adanciturS. Scopul simplificJrii face parte dintr-o lccfie foarte valoroasd 
caro vfi va ajuta si dcscnafi l'rumos. 
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DESENAREA CORPULUI OMENESC §1 CONSTRUCJIA PORTRETULUI 


STUDIEREA DIFERI’IELOR 
POSTURI 

Acum incercafi si desenafi dupS 
fctogralii sau modele, cautand sd 
capta|i diferite tipuri de posturi. 
DacS putefi gasi ni$te fotografii cu 
difcritc posluri actlve sau statice, 
folositi-le intai pentru a le trasa 
conturul $i apoi copia, tinand oii- 
ginalul I3nga dumncavoastra drcpt 

referin|S. 

Obijnuiti-va si v& uitati la in- 
treaga forma, indusiv la formdc 
membrelor, pentru a injelegecontu- 
rul general. Cu cat gasip mai mult4 
diversitate in acede schite, cu atit 
mai binc. Obi$nui|i-v4 s4 v4 mi$cati 
cu rapidiiair, dar studiati indea- 
proape liniile esen|iale ale siluctelor. 
Tin din nou si vS atragatentia sa nu 
va picrdcfi in dctalii. In accsi stadm 
nu sunt importante. 

Schitele de aici au rolul de a va 
in>pira sa gasi{i $i alte posturi. 



Tineri siaml de vorbci 
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Studlerea diferitelorposturi 



DupS cc a|i contuiat un personaj irtr-o pozipc oarccare dupi o fotografic, incercaji si copiaii din 
nou acda$i personaj dircct dc pc fotografie. A§ezap primul contur peste copie §i remarcap diferen- 
tele. Acest exercitiu este util pcntru a v4 atrage atentia asupra inadvcrtentelor. Repetati exercitiul cu 
aceeaiji fotografie p4n5 cand cele douJ variantc vor semim atat de rnult, indt nu le veti mai putea 
deosebL 
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DESENAREA CORPLLUI OMENESC §1 CONSTRUCTIA PORTRETULUI 


POSTURIIN PRIM-PLAN 

Acum vom incepe s4 sludicm modul in carccorpul ji forma se $chimb4 In difcrile pojluri. Putcji 
ruga pc cincva sJ sc a$eze in diversc po/.i|ii pc care sfi le studiafi Indeaproape. 



/. Privif i acesi desen cu 
un bdrbal care sld 
ghcmuil cu genunchii la 
piept, usifel incdt corpul 
lui are o formtt 
contpactd. Remarcafi 
modul ir careputefi 
mdsura coapsele 
partea de jos <i 
picioarelor se/arat fi 
upoi sd /i' mdsurafi 
tmprcunS $i compara cu 
bustul. Observafi modul 
in (are hrafele se 
muleazd atdt de 
utitform unul pe celalalt. 
Am addugat cdteva linii 
care sd sublinieze 
caracterul cornpact ul 
posturii. 


2 . tn actastd posturd 
mult mai reluxatd s-a 
fdcut apel la procedeul 
de racursi pentru ca 
desertul sd fte reufit. 

Un picior fi utt braf 
aufost scurtate peniru 
a crea efectul cd 
rnanbr ui sc iiu/reaptd 
spre privitor. 
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Posluri in prim-plan 



Zonele bicepiilor, umerilor, conpselor $i pulpelor sunt, in 
general eelc mai c&rnoese fi mai pronunfale. 



DESENARFA CORPCLUI OMENESC $1 CONSTRUCJIA PORTRETULUI 


NUDUL 

Posturile clasice ajuiS extraordinor s& dcscnap anatomiu femcii §i a h&rbatului. Tnccrca\i s& v& 
faccfi copii imprimate dup& aceste dou& exemple $i apoi exersafi dup& ele. Daci alocafi suficient 
timp pentru reprezentarea corecti a tuturor tormelor. atunci exercifiul vi va ajuta enorm. 



Postura de supraom a acestui tandr 
bine clddit a fost preluald dintr-o 
reclami pentru ur parfum la modi. 
liste o posturi clasicd pe careo vefi gdsi 
de multe ori in fotograftt ale statuilor 
neoclasice grecefti sau romane. surse 
excelente pertru nuduri. 


Acest personaj elegant 
care sti afezat este o 
reproducere parfiula dupa 
tabloul Venus, Cupidon. 
timpul $i nebunia al 
ptctorulut florentin 
Agnolo Bronzino. 
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Nudul 


BUSTUL 

Daci vre{i »4 rcdi|i corecl pcrsonajcle, Itcbuic si intclcgcb ccva lcgai dc cea mai marc parte a corpului 
omenesc. bustul sau trunchiul. Estc zana carc pornc$tedc la umcri pani la pubis $i nu indude capul, 
bratele ?i picioarele. Comparafi aceste vedcri din spatc §i din fafa ale bustului de femde cu cele ale 
barbalului. De indata ce afi refinut ditcrentele, v4 va ti u$or s4 redap ambde fexe. 








Bustulfemeii este muit mai rotunjit decdt al bdrbatului, fmd lat 'm dreptul 
foldurilor, sanilor $i al abdomenului. Ldfimea umerilor bdrbatului creeazd 
0 formd de pana de la titneri pdr.d la ialie. tn general, forma masculind cslc 
mai ascufita }i ntai abrupta. 


Accste doud versiun i ale 
nudului clasic feminin 
prczintd bustul cu toalc 
rohtnjimile lui frumoase. 
Ambele exemple - preluate 

dupd nifte imagini vechi - 
sunt realizate cu limi simple. 


127 




DESENAREA CORPULUI OMENESC $1 CONSTRUCJIA PORTRLTULUI 


CORPUL lN MI^CARE 

Acesto desene v;\ ilustreozi ce sc InldmplS cu corpul omcncsc 
atunci cind se role$tc, sc aplcacS sau sc intinde. Rcmarca|i 
accste modificiri, apoi copiafi desenele, concentrandu-vd pe 
formele cele mai evidente. 


V 'I 




1. Un corp zvell care se intinde . Observafi 
incordarea rnufchlor, aplatizarea stomaculuifi 
cxtcnsia pc vertical&. 

2. Cotu! rezemat pegenunchi inchide silueta intr-o 
ftgurfi geonretricfi interesantfl cu unghiuri fi 
vcluni. Observafi cutelede pe abdomen fi curbura 
spau'lui In ttmp ce corpul se rasucefte. 

3. Corpul afezat fi aplecat se poatc inscrie Intr-un 
pdtrut, o fornni grvsolanH din carecoastele fi f/ra 
spiruirii ies in eviden/d. 
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Curpul tn mlftari 


Dc llecare Uata cind desenafi un persona) In mi$carc, ar fi binc sa Inccrcafi $i dumncavoastra 
postura respcctiva i>entru a o „testa" pcrsonal. Chiar daci nu exccutati intru totul mi$carca. 
imaginaji-vi cum v-aji sim\i daci a\i face-o. Rste dc mare ajutoi sft sim|i|i ceca ce descnafi pcntru 
a aducc un plusdc expresivitate muncii duinneavoastri. 



bt aceste ilctui dtsene, perscnajul 
execuUi acdeafi mifcdri, dar este 
v&zul din unghiuri iiiferitc. Afa 
putefipenetra cu privirea " 
siluetc fi intelege mai bine ce se 

intibnphi cu trupul. Clenul acesta 

de Idtnuriri va fac tnunca tttai 
ufoari. 


Ha$ura din accste desene are doar rolul dc a sublinia efectul dinwnsional al personajului. 

Inccrcofi §i dumncavoastrft, fSrJ si vS complicafi. 
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DESENAREA CORPUl.UI OMENESC §1 CONSTRUCTIA PORTRETULUI 


RACURSIUL 

Dupfi cum «im vfizul mai devrcmecfind am studiai perspecliva. lucrurile care*unt cel mai aproape 
dc noi par sft fie proporponal mai marl decfil obiectele aflate la dislan^. Aceste doui descne 
exempliflcfi grfiitor aceastfi afirmapc. Din racursi, mftrimile reale alc difcritdor pir^i alc corpului 
nu mai conteazfi. Aceste marimi in arti sunl delcrminate doar de punctul dc vedere sau de pcrs- 
pectivadin carc sunt privite. 



Dacd piivim acehiji 
personaj, dar dinspre cap, 
picioarde sunt foarte rnici 
in compara{ie cu capul, 
umerii ;i pieptui 


in aceasta imagine 
picioarelefi tdlpiie mnt 
mult niai mari decdt 
piepnd ;i capul care, prin 
comparafie, par 
comprimate }i niicforate. 


Krocesul Uc invapire a dese- 
nirii corpului omcnesc ne- 
cesiti mull limp. Sfi nu vft 
a^lcptdp si vcdefi imbuni- 
ifi|iri speciaculoasc ISrfi sfi 
exersap ce) pu|in o dati pe 
saplimand. Dacfi cxcrsap 

regulat, ve\i observa cu sigu- 
ran|a o cre§lere calitativi a 
mundi dumneavoastrfi, fapr 
care va va ambipona sa depu- 
nep efonuri §i mai niari. 1n 
momcntul in care veji reuji 
si reda|i convingator corpul 
omcnesc, vcp scsiza ci pulcp 
desena absolut orice mai 
bine. 
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RuLuniul / Proporfiile claskt 


PROPORTIILECLASICE 

Pictura lui Michelangelo care il reprczinti pe Adam demonstrcazi in mod cat sc poatc dc vAdit cunoj- 
tiniele dc anatomie pc carc le avea autorul cdnd a crcat o lucrarc in cate a comhinat atSt de minunat 
un trup musculos ji putcrnic cu jratia §i frumusc^ca. DacS ii studi»\i cu atenfie desenclc vi sculpturile, 
vcii capata tot atdtca cunc^tinie despre structura corpului omenesc. Lui Michelangelo ii pldcea sa 
reprainte musculatura pcrsonajelor sale, astfel incat siluctele lui sunt dare §i u$or de copiat. Daci nu 
putcti facc rost dc nicio reproducere dupa lucrarilc lui pe care s3 o copiafi, likrrafi dupa ni§te ilustratii 
care sc gasesc cu u§urinld. 



Michelangelo a depui eforturi uria$e pentru a-figdsi nifte modele 
inir-adevdr frumouse. In momenlul h i are tnvUfafi >4 calculafi corcct 
proporfiilt - trasdnd conturul sau copiind lucr&ri de maeftri \oate 
chipurile vi se vor pdrea frumoase. Estc adevdrat ct 3 proporfiite unor 
modele diferd ca dc la cerla pdmdnt dc modclul clasic idcal atins de 
Michelangelo de alfi artifti renascentifti. Cu toate aceslca, existd 
intoideawui unele combinafii dc forme alc corpului omenesc care 
incdntd privirea fi imaginafia. 
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DKSENAREA CORPULUI OMENESC $1 CONSTRUCTIA PORTRETULUI 


MISIUNE: ROKF.BY VENUS 

Acum ci a(i studiat unele posibilititi de redare a corpului omenesc intr-o 
sumedenie dc praitii, incercati sS reproduceji un tablou dasic pictat dc 
Velasqucz, Rokeby Vcnus sau Venus ln ogllnda, folosind ton.ilitAfi pentru a 
oferi addncime descnului. 

Eiti atent la direc^ia sursei dc lumina, pentru ci va va ajuta sa in^elegefi ce 

se intampli cu lorma corpulai. Inccpcti foaric siniplu $i nu vi face|i griji c4 
trebuie sa reali/ati un desen ..frumos". Desenele cu adevarat frumoase redau 
intocmai ce vedep. 


I)iiec|ia sunoi tk- lumioA 


Linia joLiurilot 



I. Schifaft conturul <ic bazfi fi verificafi ca proporfiilc ui jic corccle. 
Observafi liniile cdoanei vcrlebrale. a umerilcr fi o foldtirilor. 
Vcnficali IHfimea trupubti in raport cu Imgmea $i miirimca capului, 
dor fi cu lungimca corpulul. Flf/ exirem i lc atent la grostmca gHtulut, 
incheieturilor, glezndor fi genunchilor. Toate accstea trebuie $& fte 
mai inguste decat parfile care le limiteazi. 



2. Pinallzaftforma memltrelor, bustului ft a capului. Conturafi 
ntufchii fi definiti zonele principale ctt valorafii deton sau ttmhre. 


3. Construifi <u atenfie tonalitifile deschise }i pe cele 
tnchlse cute sii defineascd struetura. Unele zone sunt 
foarte intunecate, de obicei zonele cele mai ascunse. 
Zonele luminate sau foarle deschise sunt suprajefele 
pc carc bate direct sursa <lc lumind )t ar irebui s<i fie 
extrcm de luminoase in comparafie at orice oltii zon tl 
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Misiune: „Rokeby Venus “ 





Dupft ce ;»ti tcrminat dc aplicat 
valorajiile, plasaji-vft pcrsonajul 
intr-un jj>apu, adftugftiul tonuri 
l'undalului, Astfel vft vc^i imbu- 
natap dcsenul aruncand zonclcdc 
lumina j’Utcrnic detinitc in Iu(a, 
cu alte cuvinte spurind efcdul 
tridimensional. 


Linia nmeriliu 


tinia ccJoanci 
i'ciicbulc 
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DESENAREA CORPLLUI OMENESC $1 CONSTRUCTIA PORTRETULUI 


PRIM-PLANURI ALF.TALPILOR $1 PICIOARELOR 

IX' multc ori. debutanjii au tcndinja dc a dcscna de miintuialii tillpile. Dc cxcmplu, vor ata$a o formi 
dc pani piciorului care va arita, in ccl mai bun caz, ca ?i cum modclul poartJ josete. Meriti vi 
itr.tduiti s& desena(i ccva carc chiar scam&n& cu nl?te tilpi, pcotru c& ochii privltorului aluneca sprc 
cxtrcmitSjilc obicctclor; prin urmarc, dcmcntclt* care sar de rnulte ori in ochi intr-un desen sunt 
paimelc, t&lpilc ?i capul. Unecvi, arti§tii lc ignora pc toate trei, dar nu e delo; indicat sasc procedezc a?a. 


Talpiie nu sunt la tel de greu dc 
dcsenat ca palmele, dar din unelc 
unghiuri pot fi ckstul de dificil de 
rcdal, iar dcscnul poate arata stangaci. 
O idce buna ar fi s& exersap desenul 
din fa{&. din spatc ?i din ambele late- 
rale. Pentru inceput, irccrcap s& v& 
pnviii pciorul in oglindJ ?i si il dese- 
naji. T&lpile sunt diferite ?i rareori se 
oonformeazS modelului clasic. Inccr 
ca|i s& desenad o talpii de faneie, o 
talpii dc b&rbat ?i una de copil. Stu- 
dia{i aceslc cxcmple ?i nbservati prin- 
cipalele caractcristici. 




Din aceite imaginiputefi deduce ca osulintenor al 
gleznei este situat mai sus decdt osul din exterior 
al gleznei. 


4. 



4. Din unghiul acesta, degctul 
niiire ascunde parfial degetele inai 

mici. Observali scobituni tillpii fi 
curbura ei. 

5. O privire din cealalta laterald 
dezvdluie paitea mai platd a 
tdlpii fi degetelc. 


5 . 


1. Observait osul calcaneu tendonul lui Ahile. 

2. Privifi dinfafd fi obstrvafi cum linia ferpuiefte 

pc lungii liegetul mut c, nul/Uutu tulpii fi itilau. 




3. Observafi propnrfiile degetelor 
in raport uncle cu altele }i relafia 
lor cu pttioruL 


Prim-plunuri ale talpilur »i picluarelur 



I. Vo trebui sd jtifi sd dcsenufi talpa 
v&zutH de jos in sus, dcfi nu e chiar o 
privclifte pe car sd o admirafi prea des. 
Relafia dintre degete fi talpd cstc foattc 
diferild ditt aceasld perspectivd. 





2. Genuncliiul esie «* articulafie complctu 
pe care va irebui sd o studiafi cu atenfie 
Jalonid imporianfei pe car o are in 

jtructurn piciorului. l>c f“pt, chiar arc o 

fornu 1 interesantd, caie poate fi deserwtd 
cu plicere Jacd rotula este clar definiti, 
ca aici. 

3. Uupd cum arn vdzut la pagina 125, 
t'orma piciorului este determinati de 
iistemul rnuscular. In desenele accstea, 
tofl rnufchii piciorului suntfoarte binc 
conturafi. 


Legaiura dlnire plclor §i lalpa sc 
pcate dovedi probiematica pentru 
un incepator§i poate aiecta negativ 
rotul desenului, altfel conving&tor 
in rcnt. Fi|i foartc atent la rela^ia 
dintre glcznS §i curbura UUpii ^i 
exersati aeestc elemente. 





DESENARHA CORPUUJl OMENESC $1 CONSTRUCTIA PORTRETULUI 


PRIM-PLANURIALE BKA | HLOR $1 PALMELOR 

Coatelc >i incheieturilc sunt clemente extrem de importante, de multe ori privite supcrficial de 
catre incepStori. Daci ve;i studia cu mare atenjic acestc articulafii cAnd dcscnaji brajele, calitatea 
desenekir dumneavoastri vacrc§te sim|itor. 


I. tntoarceti-vd la reproducerea dupii Adam <;l lui Michelangcb <la pagiua 131) 
}i observafi una dinire <ele mai reufile nprezenldri ale brafului fi palmei din 
una. Putefi vedea dtn acest desenjelul in care braful sugereazd expresiilesau 
actiunile palmei. 



l. 



2 . 




2. Degetul mare necesitd un sludiu separat, 
dcti alocafi vd timp ptnlru a-l desena in 
unghiul caracleristic. Olnerva\i curn pozifia 
lui influenfcazd direcfia >prc aire este 
indreptatd palma. 


3. Datd mditiilc sunl puse pe fold. 
agresivitatca posturii este diminuatd 
ite pozifia pAlatd a bra\ului. 


Man* cstc cxtrcm dc importanta in 
transmiterea gesturilor enioponale 
instinctive. In afara de faptul c3 
pot constitui un elcmcnt-cheie ln 

desen, un bra\, o palma intinse pot 
sugera multe alte lucruri pentru 
desdfrarca imaginii. 




Print-planuri ale brafelor fi palmelor 


Urm&torul stadiu prcsupune sA incepc^i 
s& desenati din linii simplc palmclc, din 
toate unghiurilc posibile. Inccpcfi cu un 
unghi simplu, ca acela prexentat aici. 
Putefl sa va Insplrafl mult din proprllle 
palme postate in oglindS sau puteti 
incerca sa desenaji palmele altcuiva. 


2 . 




I. Sehifafi inldi liniile principak, 
direcfia in carc arali degclele fi 
proporfiilc de bazd ule dcgeteh' 
in raporl cu palma, articulafiilt 
degclelor fi pozifiilc lor pe 

dcgclc. 


2. Dupd ce afi verificat ca 

acesle linii sa fie cortcte, 

conipletafi formele. 



J. Incheiafi prin 
addugarea umalitdfilor. 
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DESENAREA CORPULUI OMENESC $1 CONSTRUCTIA PORTRETULUI 


PRIM-PLANURI AI.EPALMELOR 

In momentul in care vi sim|iji in stare sA mergeii mai departe, studiafi acestc palme intinje spre 
dumncavoastri cu dcgetclc vdzutc in racursi. Nu batc\i in retragcre daci vi sc parcdiflcil $i descnul 
estc cam striimb. Luali o de la capSt $i nu va l5sa(i pini cAnd desenul nu iesc cum dorisi. 

Cu siguranta nu v5 va lua foarte mult timp pani ve^i inv4|a s5 desena|i palmc. Varia^i modelele 
dcscnati palmc dc birbati ?i dc fcmci, dc tincri ji dc bStrfini, paimc putcrnicc *i palmc dtlicalc. 
O alta idee ar fi ca, la un moment dat, $S desenati tiecare deget in parte de trei ori mai mare dec3t 
in rcalitatc. 
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Stutiuifi reviste sau ctrfi cu 
picturi $i desene cu palme in 
pozifii cornplicaie fi tncercafi 
durmuwoastra sti le 


Totodata, incercafi 
sii dcscnafi $i palme 
tarc fin obiectc rnici. 



DESENAREA CORPULUI OMENESC $1 CONSTRUCTIA PORTRETULUI 


CAPUI.. PRIVIT D1N DIFERITE UNGHIURI 

Hste important sftdcsenAm formacopului $i pozifia tr&titurilor din moi mulic unghiuri, av&nd Sn 
valcre ci exprcsia poate sii difcrc radical. In continuare, vi prezint o gamS variatS dc perspectivc. 
Compara|i versiunile finisatc cu dcsenele structuraie $i observafi modificftrile dc proporfii. 
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DESENAREA CORPLXUI OMENESC $1 CONSTRUCflA PORTRETULUI 


CAPUL, DIN DIFERITE UNGHIURI: EXERCi pi PRACTICE 

Dupi cum ap putut obscrva din cxcmplclc prezentate anterior, atunci cJnd capul cstc privit fic dc 
dcasupra, fic de dedesubtul liniilor gurii §i ochilor, fornia lui se va curba pe o latcralS. VSzut de 
dcdcsubt, liniilc se curbeazS in jos, sprt cofiuri. Vizut din fa$, liniile sc curbcazS in sus, la colpiri 
Fruntca vSzuti de jos se mic^oreazS ca dimensiuni, iar zona de sub nas ?i birbie va piirea prin 
comparafie mai mare. Nasul privit de jos este ca un triunghi cu baza pc fa|a, cu nSrile dar conturate 
§i uneori ascunzand parfial un ochi. VSzute de sus. barbia §i buza supcnoard sunt mai pufin 
proeminentc, iar nasul§i fruntea par mai mari. 

Incercafi s5 simplificafi unghiurile de aici. a§a cum z\i procedat §i anterior. Vefi avea mai tarziu 
ocazia sa desenap aceste portrete tntegral. 



i. Vederea din projil irei-sferiurl scoate 
fn cvidenfd unghiul pe aire tl fact 
hdrhia fi parlea din sp:ile a capului. 
Ochiul mai iruiepdrlal dc ptivitor eslc 
ascuns par/ial de nas fi parc cd se 
rdsfrdnge pesle rmrginca fe\ei. 


Nu uitaji niciodata ca linia cen- 
traia care porne§tc din cre§tet §i 
travcrscaza printre ochi, centrul 
nasului, gurii $i barbiei are o 
imporlania vitala in construirea 
formei ie|ei (consultafi din nou 
paginilc 36-37 pcntru a va rdm- 
prospita cunostiniele legate de 
proporpilc capului). 




Capul, din diferite unghiurv exercifii practice 


2. Aict , ochli se curheaza pesuprafafa chipului pentru ca bdiatul piiveftc in jos, iar bdrbia se rdsfrdnge 
sprcgdt. Trdsdturile sunt clare fi simple. tipice unui bdiat de vdrsta acestuia (aproximativ opt ani) 


X $i aici este foarte evidetua curbura ochilor pc suprafafa Jefei, precum fi cea a gurii, ambcle efectc 
datorandu se lasdrii capului pe spate. Nasul iese ca o protuberantd din fafd. Znna de sub hdrbie este 
extinsd, alterdnd fortna gdtului. 
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DESENAREA CORPULUI OMENESC $1 CONSTRUCJIA PORTRETULUI 


EXPRESIl FACIALE 

Fsle necesar sS aruncim o privire $i asupra diferitelor lipuri de expresii ale fe^ci. lixcmplcle urma- 
loarc sunt prcluatc toate din picturi sau fotografii celebre. 



Un chip ufor atvdos sau suspicios , cu o 

sprdnteaiul coboratd, privirea indrepum 
spre un punct lateral, buze strdnse; 

tni V.-incqii*? 


Personnjul crcat dc liotxiccUi arc uti chip cu 
trcisdturi simple jr clare care exprimd relaxare 
$i ctiminfenie. 


Evlavit }i piofenie, 
ilustratd de C.aravaggio 


Expresie de veselie }i zintbc i de satisfaefie; 
cadrit din filmui lui Riefenstahl despre 

Olimpiada din 1916. 
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DESENAREA CORPULUI OMENESC $1 CONSTRUCTIA PORTRETULUI 


EXPRESII FACIALE: EXERCITH PRACTICE 

Chipurile dc pe aceste pagini cxprim& c&teva expresii inai deosebite, av&nd un coracter aproape 
caricatural. 



1-2. Pentru a reprezenta dtipuri expresive trebute pus accentul pe hniile directoare. Aici atn trasat 
cu acuiatete $i clat toate ridurile din jurul ochilor $i nasului. Pliurik bogate ale pielii $i mufchitor 
dc pc fnmte, obraz fi barbie sunt $i ele ufor exagerate. 



ochilor fi linii paralele pefrunte. 
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Cel mai simplu mod dc a exersa accste trisaturi ale expresiilor esie A vi a§eza|i in fa;a oglmzii 
'i sJ lc incercati. To;i caricattiri§lii buni fac i$a ceva. I>ac3 vi sfiiti, atunci luati fotografii ale 
prietcnilor in caa* se sciiambiie $i copiati-lcde acolo. 
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DESENAREA CORPULUI OMENESC $1 CONSTRUCPA PORTRETULUI 


DETAIJI: GURA §1 OCHII 

Acum sa privim In detaliu irfcaturile. Incercali si dcscnati prim-planuri ale gurii si ochilor din tatf $i 
ajx>i din profil. Dac4 nuave|i un mndcl viu, experimenta|i cu propriilc trilsituri. Pentru imaginea din 
profil avcfi ncvoic dc doufl oglind. Ajcup-va fafa foartc aproape de ogllnda pentru a vcdea toate 
detaliile. 




/n ceea cc privefte gura, prima 
tlatd ubservafi niargmite dm 
interior ji exlcrior ale buzelor. 
Cea mai puternicti linie a 
gurii, carc nu are lcgiUurd cu 
forma ei, este cea ilintre buze. 
Aceastd linie va fifoartc 
distinctivH, traiatH clar fi pc 
toati) lungimea gurii. Din 
profil estcfi mai evidenul 



Nu uitafi sa reprezentafi fanful veriical aire coboari de la sept 
pdna spie centrul buzei dc sus; finefi com cd acesta variazd de !a 
om la om. Acum privifi colfurile gurii. Sunt aMnc gravatt snu 
nu? Se curbeazt) in sus sau Injos ? Existti o pernufd lAngd colful 
gurii sau nuf Toateaceste detti/ii asigurd caracterul Indtvulual 
al gurii. 


Marginile exterioare ale 
buzelor itu irebuie trasate 
intens. Mu/ti incepdtori le 
tleseneazd cujermitate, iar 
rczullalul sc ascantanii cu o 

pereche de buze de plastic 
gata sd sard de pe fafd. 
Desenafi partta centrold a 
buzei dc sus cu daritate, 
pentru cit aceasta este de 
obicei bine conturatd. Pentru 
buza de jos nu trebuie sd 
protedafl la fel, exccptdnd 
poate o porfiune foarte mict) 
din mijloc, defi cuta dintre 
biirbic fi buza infcrioard 

poaie fi uncorifoarte addncd. 
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Detalii: gura $i ochii 






A\ 11 



‘xs&m 




/. Colful intcrti al ochiului estt 
curbat pe canclul lacrimol. 

Col(ul dm extcrior cste rnult mai 
simplu. Prtvifi cu atenfie 
configurafia sprAncenelor $i 
desenafi aproape ftecarefir dc 
ptir in direcfia coretia. La 
persoanele mai iu varstii, 
sprancenele simt de multe ori 
zburlite }i crcsc in toatc dirccfiilc. 
La cele tinere ele crcsc frumos pe 
o singuri direcfie. Comparafi 
ocest exemplu cu figura 1 

2. Construcfia ochiultii eslc 
foarte clard din profil. Rcmarcafi 
cutn irisul (partea colorati) 
ocupa o zona destul de tmre pe 
ochiul dcschis fijifi atent sd tm 
exagerafi cti amtitatea de alb, 
pentru cd ultfcl vchiul vu ptirca 
absolut ingrozit. De obicei, cam 
o optirne diti iris este ascunsd 
sub plcoopo dc stis, itir marginca 

de jos abia atinge pleoapn 
injtrioarl 


3. Pleoapa de jos trebuie abia schifatd, cu excepfia cazurilor 
in care avefi de-a face cu chipul unui bdtrdn, care rnai are 
doar cdteva gene fi cearcdne mari, iar pleoapa ile jos va fi l<i 

fel dc pronunfatd ca ji cea de sus. Pleoapa Je josJiind 
pozifionatH invers, reflectd luminu $i pare mai deschlsi la 
culoare. Pleoapa de ius pare mai inchisd $i mai grea pentru 
cd trage in jos, iargencle sunt tnai grease. 

Singura irihatiini a ochltilui mai pronunfatd decdt 
pleoapele este pupila, care de multe oii arc o sclipirc albd in 
centrul inthis la culoare. 


149 
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DETALII: NASUL §1 URF.CHII.I-: 

Nasul cslc grcu dc dcscnal doar 
privit din fa(i. 

Avc(igriji) sd nu-l fa<c(i prea 
lung. I'iivi(i tu almfic la lAfimca 
osultii central, pentru cd ea 
dctermma addncimea umbre: 
aruncate pe tmul dintre obraji. 

Cea mai addrtcd mibrd din jurul 
nasulut este, in gererul, sftuatd in 
colful de Idnga ochi j>j' sprdnceand. 
Curba ndrii dintre obraz fi nas 

cslc dc multc ori dislincld, iai 

ndrile vor fi umbrite separat. 

Veriftcafi ca ndrile sd aibd 
forma corecld. pentru c<i allfd o sd 
pard nasul altcuiva. Exceptdnd 
cazul in carclumina cste 
neahi$ntiitd, u mbra aruncatd de 
nas trebuie definita clar. Veriftcafi 
tafimea capatulut de jos al nasulut 
si lungimea nasului de la nard la 
rdddcim lui. 






ia Inceput, convolufiile urcchilor 
vi sc vur pdrta ciudate. Avcfi 
nevoic de doud oglinzi pentru a 
vdputea vedea bine urechile. 
Lungiinca fi Idfimeu lor trebuie 
caiculate cortct. Partea intemd 
este orientatd spre partea 
injerionrd. I.ungimea lohilor 
vwiazd de la orn la om. 
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Dtlulii: nasulfi urahilc/ Trasaturile juvcnilc 


TRASATURILE JUVF.NILE 

•IYftsiturllc copilului sunt mult mai simplc dccat cdc alc adultului, deoarccc nu prezinti inci senmc 
de oboseala sau epuizare. Daci dori\i si desenaji trftsilurile fadale cftt ntai vii, atund ave|i nevoie 
de un model copil. Din nefericire, copiilornu leeste u$or s4 stealocului mai mult de cftteva minute, 

a$a ci trcbuic sa va mijcati cu rcpcziciunc. 




Formele netede fi lipsite de complica\ii ale chipurilor tinere sunt evidente 
in ttasdturlle acestu i bdiat chinez de 12 ani. Formu inlgdalatH a ochibr, 
caraclerislicd rasei, estefoarte ufor de desenat. 
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DKSENAREA CORPULUI OMENESC $1 CONSTRUCJIA PORTRETULUI 


ABORDAREA TEXTILF.l.OR §1 A HAINELOR 

Abordarea texlilelor a hainelor nu cstc in niod dcoscbit dificilS, dar (rebuie si va pregaiiji cu nlijte 
studii care si vA UmureascS despre coraportameniul materialelor atund cand se muleaiil pc corp. 
Rezultatde studiului pol fi fobsite. desigur, ca fund.il pentru onaturi moarta, dar scopul principal al 
acestor exerdtii este de a v4 artta cum se rcdau pliurilc. Comportamcntul hoincbr dcpindc in nurc dc 
tipul dc matcrial textil din carc sunt confecfionate. F.xersand, vc|i ajunge si percepe|i accste diferen|c. 


Un exercifiu util pentru o 
invfifa modul fn cure se 
Lompond vef mintele este sti 
altgeti un ariicol tlintr-un 
meteriti! rnotde Lhni sau 
mttase pe mre tl tirapafi 
peste un ult obicct, astfel fnctit 
sii formeze ncnimWlrate cule. 
Acum Incercafi so dcscnafi 
ce vedefi. 

I Trasati Uniile de baznpenttu 
cusele rnari. Dupd ce le afi 
amplaset corect, addugafi $i 
liniile pentru cutele mai mici. 

2 • i4 myliou lexturu 

materiahdui, addugafi mai 
fntdi tonalitdfile btchise, apoi 

pc celc o nuanfd mal deschisc. 
Vcrificafi ca marginilc pliurilor 
celor mai clare sd contrasteze 
puternie in tonalitate cu cele 
ale cutelor tmi discrete. Pentru 
cute/e mat mtci, tonalitdple 
trebuie sd se estompeze de la 
lonul mai deschis pcinii la 
tticiunul 
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Abordarea textilelorfi a hainetor 


Incercali sft desenati o mhni acoperilS de mftnccS sau un picior tmbrftcal cu panlalon. acordand o 
aien\ie sporitA cutclor mari $i modului in care mftna sau piciorul Sndoitc le afectcazi. La mancci, 
cutcle pot crca chiar un model, I'ormat, dc cxcmplu, din unghiuri §i romburi mici carc altcrneaift. 


1. Incepefi foarte 
simplu prii tramrea 
liniilor de baza 
pentiu cute. 

Obscrvati cum 
pliurile fi tutelede 
pc Iwiiui par rnai 
scurtc mai chre 
pc mdnecd, pe cAtd 
vrcmc pc trcning par 
mai iungi >i mai 
estoinpate dc-a lungul 
piciorului. 

2. Adaugafi umbre pt 
alocuri pentru voluni 

3. Modelete ucestor 
maneci par aprcapc 
stilizate, parfial 
daloriti faptului cd 
materlalul este 
pufin rigid. 
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EXPRIMAREA MlSCARIl 

Acum putcm arunca o privire asupra modului in carc arti$tii descncazfi corpuri umane carc cxprima 
mujciiri cmojionalc sau sculpturalc. Pc niSsurJ cc c4p5ta\i mai multi cxpcricnji In alc dcsenului, vcji 
Ineepe sii injelegcp modurilc in care aifi arti$ti i$i crceazJ cfcctele. Nimic nu sc comparS ai reprodu- 
cerea acestor cfecte pentru * injclcgc modalitatea genialJ ir carc unii arti$ti au rezolvat singuri 
problemele legate de redarea acestor etecte. 



I. Creaid tn secolul 
ul XVlll-lcu, uccustu 
siiuetd sculptatd ilustreczd 
tinere(ea candidd 
grafioaid a acelei perioade. 
Fiecare littie a corpului 
aicentueazd molidunca 
formei fi senzualitatea 
ddicati a gestului. 
Comparaft-o cu postura 
ciudat d, exptesivd $i foarte 
dinamicd din ftgura 5. 


2. Cel mai expresir aspect 
al aiestei siluete - bazald pe 
ur. tablou al lui Gauguin in 
carc aparc ofatd din Tahiti 
este grandoarea. Fata pare 
sculptatd tn letmt, torturile se 
modiftcd cuniv de la urt plan 
la celdlall intr-o manierd 
simpllsta. Efectul creat tste 
de soliditate }i putere, r'nr 
forma pare nctangulari 
}i compacta. 
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Exprimarea tnifcdrii 



3. Copie tiupd maestrul impresionist Degas, care 
era un desenator nemaipomenit. A avut inspirafia 
sS simplicilatea Jormei piramidale a balerinei 
care se incalfti. Urnbra accentueazd aceastd 
sirnphtate, fiind iituatd aproape in intregime pe o 
singurd parte. forrndnd un triunghi ■intunecat pe u n 
triunghi luminos, ufor estompat in dreptul rarfului, 
ucolo unde se inidlne}U' cu urnbrele de pe chip fi 
pdr. Forma rochiei astunde mare parte a pdrfii 
inferioare c corpului, in schimb braful este joarte 
clar licscnat in tnijlocul accstui triunghi. Mcdclarca 
geometricd a siluetei transmite o rnare forfa 
tabloului fi o stabilitaie lini$titoare. 


4. O expresie frumoasd u 
pcsturii clasice 
contrapposlo, prcluatd dc 
o tdndri balerind Idngd 
bcrd. Lmdrul ii este 
inclinat intr-o parte, iar 
foldurile iri partea opusa, 
astfel ircat fi a Idsat toatd 
greutat/a pe un pi/inr. iar 

capul fi l-a inclinat in 
purtea ceulal id pentru a 
contrabalansa. Mulfi 
artifti ou apelat la 

accastd formi coinplcxd 
fi echilibratd pentru a 
produce siluete 
extraordinar de frumoase, 
rnai ales pentru 
reprezentdrik zeifelor sau 
a celor trei gratii. 


5. Aiesl dtscn u fost inspirat de fotografiu unei proprietuiese lure sti 
fi bdrfefte in ufa prdvdliei fi sugereazd lipsa de interes a accsteia fa\d 
de problemele locuitorilor triculw ordfel de provincie. Chip dezgustat , 
genunchi scos infafd fi greutatca Idsaht pc braful indoit silucta 
robuitd fi mai degraba indcsatd nu are nimic dc-a face cu grafia 
ajifatd de subiectul de secol al XVIlldea (figura I). 
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DESENAREA CORPULUI OMENESC CONSTRUCJIA PORTRETULUI 



EXPRKSII DATE DE JINUTA CORPULUI 

In loatc dcsenclc prc/xntatc aici. poziflile parti- 
culare ale braleloT §i palmcbr se combinS cu 
expresiile faciale cvldente. aslfel tncdt situa;ia 
omojionala sa tie cit se poate de certu. Doca ave;i 
de desenat persoane cu o astfel de alitudine, 
trcbuie sa va adaptafi tehnicilede lucru In lunclic 
de starea lor sufleteasca. 


I. Rdrbat intr-un decor 
sociol de relaxare, care 
svanmzA dc o glutnd 
sau tle un comentariu. 
Adumbrirea destul de 
inlensi ajuta la 

accentuarea acestei 
atitudtnt <ie bitna 
dispozifie. 
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lixpresii dale de finuta corpului 



2. O Jetifu care striinge cu drag la 
piept un ntieL ce ernand dragostea 
pe care Joar copiii o pot manifesta 
pentru anirnule. Capul ei este hptt 
decapul mielului, se uiti in jos, gura 
ii cste tifor intredexhisd fi buzele 
tuguiatc. Linia moale ajatd la 
acccntuarea stdrii suflctcfti. 



3 . Cuplu in vdrsld care ifi cxprimd 
prietenia prin capetele lipite urtul de 
celdlalt fi nuina butucdnoasd a 
Irdrhatului care este afezatd cu 
afecfiune pe umdrul fcrneii. Linia 
lejera acceniueaza amudinea 
Jesclusd fi neprefdcuiii a cdor doi. 


DESENAREA CORPULUI OMENESC $1 CONSTRUCTIA PORTRETULUI 



RECAPITULAREA 1 

A\i cxcrtat tlcja primii pa$i pcntru acest <k*sen 
(a sc vcdca pagina 121». Acum aji ajuns in 
punctul in carc trcbuie si il finisa(i. 


I. Sihitafi cel mai siinplu 
contur. Intotdeauna, in 
prima etupd a Jesenului, 
sbnpliftcafi cdt putefi 
dc mult. 


2. Construifi forma ile 
hazd fi verificafi ca 
desenul sa cortspundd 
intocmai prive!i$tii. 
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Recapilularea I 



3. Construifi tonahtatea , 
apoi adiugafi untbrele 
mai inchise fi mai mtense 
cate sti accenlueze forma. 


Descncko pc carc lc-ap studial pana acum v-au prczcnlat inai multc variante de abordare a corpului 
omenesc. Niauna dintre aceste informa^i ji reguli nu va eitc de niciun ajutor dacii nu a(i repctat 
$i exersat cu regularitate. Cea mai fcuni metodi de invS(are este s5 dcsena(i dupi un rmxlel viu. 
Daci nu avc(i intcudeauna aceastS posibilitatc. atunei faccfi roit dc rcproduccn dupS lucrJrilc 
mae$trik>r. Practica nu se poate tnlocui cu nimic. Nu excrsaji, nu ave(i cum si vS perfcclionaii. 


159 












DESENAREA CORPULUI OMENESC $1 CONSrRUCTIA PORTRETULUI 



RECAPITULAREA 2 

DacS credcti cft cstc ncvoie, 
rcvenHi la pagina 120 pcntru a vi 
aducc amintecarc sunt primele 
stadii ale acestui portrct. 



/. Trasafi un contur caresH defmeascd 

zona in care se incedreaiA detcnul. 

2. Desenafi formele principalc. verijicafi 
daca seamdna cu modelui Consiruiti 
iifor zonele de tonalitate. 

3. Addugafi tonalitdfile subtile pentru 
toralitaiea de bazd. Accentuafi liniile 
mai importantc. Zonclc mari de 

tonalitate contrasteazd cu peticcle 
luminoase lisate pe capul bdrbatului, 

peumdrul fi bra/ul lui. j i construi(i-le 
astfel incdt sd iasd i'n evidcnfd. 
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RtcaptlularUe 2 fi 3 


RF.CAPITUI.AREA 3 



Acuni inccrcajl s& rcpciap cc afi ftcut la cxerciliul 
antcrior, dar in tu%. Postura este slmilari cu cca a 
modelului dc b paginilc 1 >8-159. dar existi catcva 
difercnjc iinpoitantc in indinarca capului >i a cxprc- 
siei. Apelafi la cuno^tin|clc acumulatc pana acum >i 
gisi|i o rezolvaie. 

1. Repetafi cxercitiul de construire a zonei pr'mcipde. 

2. Elaborafifiecareforma principala pHna ccaui 
seamdnd cu modelul 

d. Adiugafi tomlitatc Mai inltii trasafi linii in 
aceiUfi tlirecfie. Acutn revenifi la unele porfiuni fi 
schimbafi i/tncf/u hafurlt pentru a tnicnstfice tontJ. 
lnfinal, addugafi tonalildfifi mai inchisc, ina treia 
direcfic, care sd accentueze margmile siluetei fi ale 

hainclor. 
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DESENAREA CORPULUI OMENESC $1 CONSTRUCJIA PORTRETULUI 


RECAPITULAREA 4 

Caplurarea asem4nSril dinlre subiccl $i lucrare poate fi problematici, la fcl cum $i alcgerca pozifiei 
din carc vrem sfi reprczentim chipul. Tocmai aceastJ pozijie poatc transmite cate ceva despre 
pcrsoana pecare o desenap. Oamcnii bUnzi au tendinta sS coboarc privirca. Cci agrcsivi se uit3 
in sus sau drept iri fatS, iji semeRsc bSrbia. Po/itia peniru tipul d<* personalitatc pulernica este cu 
capul drepl $i privirea indreplatS spre cclalalt. Unii /.ambesc u$or, alfii se Incrunta sau suni reci. 
Daca persoana sta prost la capitolul Incredere in sine, atunci este mai blne sa o dcsenap din profil. 

/. Inainle tlf a incfpe, sludiafi fortva capului 
ca pe un intreg. Studiafi-o bine; estefoarte 
tmporiant sa o redafi in’ocmai. (Daca credeft 
cdeste cazul, recitifi pagina 143 tinde giliifi 
mformafii rejeritoare la acest portret). 

Acum descnafi un lontur, rnarcufi zonti 
acoperilH de pdr fipozifiile pcntru ochi, nas 
fi gnrtl. 



2. Construifi formcle pentrtt 
urechi, ochi, nas, guri) fi 
adaugafi cdteva detalii 
precum pdrul figdtu!. 
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Kecapttularea 4 



3. ln ultima etapd a desenului, efortul trebuie indreptat catre zonele de luntind sau de intuneric, 
calitatea parului $i a Nuzei, valorafiile de tonalitati dinjurul ochilor, nasului figurii astfd incd! 
trasaturilc sd fic bine dcfinitc. Vcii rcmarca faptul cd liniilc dc ton curg in nmi multc direcfii. Nu cxistd 
o singura modalitate „perfectdPutefi tncerca hafuri peosingurd direcfie, in mai multe tHrecfii, 
umbriri circulatv sau liniarefafd de contur fi, u/tde estecazul. estompafi sau tnmuiafi umbra pdnd la o 
nuanfd caldd degri, care sd Inlocuiascd liniile. Orice fatvfi - }i orice credefi cu adevArat t-j funcfiona - 
este doar o chestiune lcgatd de scopul pe care il urmdrifi cu acel desm. Tonurilt calde fi line conferd un 
aspect dcfotografic, linllle ntal Intertse sugcrtazd vlgoart fi encrglc. Aici, liafurj destul de nercgulatd 
accentucazd expresia dc ncpdsarc a bdialului fafd dc cum aratd. 
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DESENAREA CORPULUI OMFNESC $1 CONSTRUCTIA PORTRKI ULUI 


RECAPITULA REA 5 

I.uniina adaugi ocalitatc spccialS acestui portrct, pus in valoare $i de vederoa po trei-sferturi. Do$i 
lumina vinc de sus. chipul nu est« iluminat direct, cu cxccpjia nasului. Pcntru accst tip dc vcderc, 
avcp yrija sa allnia|i linia ccntrala a capului ji fcR-i $1 sd marcaji corcct po/Hiilc trlsaturilor de 
ca. Daca suhiectul s-ar fi uitat dircct spre desenator, linia ccntrala ar fi fost mult mai evidentS. In tot 
cazul. atunci, modelul nu ar fi cmanat atAta bun3tate ji linijtc intcrioara pe cat a vrut autorul sa 
rcdcu in lucrarc. 


f 





DacS considerali ca este necesar. 
reveniii lapagina 142 pentru 
informafii lcgalc dc icdarcu capului 
din mai multe unghiuri $ipentru 
acest portret in mod special. 


/. Dufn 1 cc afi sludia i fortm 
eapului, dtsenali conturul, 
marcafi zena aioperiiil dc 
pcir fi pozifiilc pcntru ochi, 
nas fi gurd. 




2. Atlduga/i un stral de 
ha$uri, de Jala aceasla pe 
o sittgurd Jiretlic penlru 

uti aspcct lin fi paftiic. 
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Recapitularea 5 



3. Mci a fost creat un 
efect inult ma: 
detaliat de adincitne 
,sj volutn prtt i 
iiuersectarea 
Umtlitdfilor de baza 
t u dirvtfii diferite d< 
hafuri pentru ca 
umbrirea fi Iwninarea 
sd corcspunda cxtict 
intenfiei aulorului. 
Aufost adiugate tmi 
tnulle Ih’ii pertru 
acientuarea pilruha, 
ochilor, nasului $i 
gttrii fi. itt general. 
pcntru a sublinia 
calitatea portretului. 


Estc esenfial ca trisaturile sa se aflc exact unde trebuie, iar formele de Ixtza ale gurii, nasului 
$i ochilor, precum $i conturul capului $i maxilarului s3 semene cit mai mult cu originalul. 
Nu v3 ingrijorati dac3 nu v& iese din prima, dar sil nu uitati c& acesta este rolul unui portret, 
deci trebuie si nu renuntati. Incctcati intotdeauna si reproduccti exactce vedeti $i nu ce nu 
vedetl. Avc‘ti lncrcderc in propriii ochl. F,l nu vi vor injela. 
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DESENAREA COUPULUi OMENESC $1 CONSTRUCJIA PORTRETULUI 


RF.CAPITUi.ARFA 6 

Capul ilin acest portr*t a adopt.it o pozijie foarte oudati. Gradul dc dificultato accentueazA 
ncccsitatea de corectie a conturului capului. Dac3 nu alocaji suficient timp accstui stadiual lucrarii, 
rczultatele va vor dezamigi, indifcrcnt dc cit de detaliat a(i desenat in rcst. In general vorbind, 
calitatci unui desen se <tabile$te in primele minute. 

Datorita unghiului straniu, nu trcbuiesa vaajtepta^i ca formele s3 fic cde convcntxinale sau micar 
sa lc rnti fi vtaut vreodata. Cuvantul-chcie este observarea, iar daca pute|i obscrva in profunzime, 
atunci jansclc ca desenul sa fie cu adevarat rcusit cresc simtitor. 


| 



2. Fifi atenl mai ales ia forma ilt sub 
maxilar la modul i/i care se contopefte 
cu gatul intr-o Jornia mai ntare, deschisa 
Trdscturile - ochii. nasul fi gura - sunt 
toate ingr&mddite intr-un spafiu mai 
restrdns ca de obtcei, datorat unghlulut. 


I. Dupd cum ufi putut observa la pagitia 
H3, cdnd v afi intdlnit piima datd cu 
aceastd pcrspectivd, cheia este sd infelegefi 
modul tn care sunt construite formele. 
Rehtiprospdtafi-vd tnemoria revenind la 
aceastd sursd. Dupd aceea, destnafi 
conturul ji schifafi trdsdturilc. 

Verificafi cdformele pe care le veiicfi 
sunt rcdaie in desen cu cea niai mart 
precizie. 


16 fi 



Rccapitularca 6 



3. Adiiugafi loule valoraf/lle delurnlnd, hafurd fi 
detaliile, apeldnti cu strictefe lu accente, astfel incdt 
linia sd fit coerentA fi portretul convmgdtcr. 
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DHSENARFA CORPULUI OMENESC §1 CONSTRUCTIA PORTRETULUI 


'I'INU'IA SUBIECTUI.Ul 

In continuare nc vom ocupa de modul in caro trehuic s & vS a$ezaii modclul de portret astt'el incat 
s5 ob|ine|i a-1 mai bun rezultat. Pentru ca portrctul sJ fic fidcl, subiectul trebuie sS se simta in 
laryul lui, a ?a toate sugestllle >i clementele dc recuzlti pc carc i le puncfi U dispozifie trcbuic sa 
seconforme/.e personalitSfii $i dorintclor lui. 



Scaunul pe icire \\i a§ezafi subiectul poate sa 
ii sabotczc calitiiple sau i le poate pune in 
valoare; in acest portret, scautwl nduce un 
plui Jc lunirast, dar $i tntrege$te tmaginea 
fetei elegante, obiectul fiind niasiv, ornat fi 
cu brale tapifatc. Dupi) ce v-afi ales deeorul, 
aranjafi penpectiva fi luntina; aid, suna 
principalH de lumind provine de la fereastra 
de Idngil suhicct. 





finuta subiectului/ Portretul spontan 


PORTRETUL SPONTAN 

Piobabil ca va fi ncvoic *a faceji folografli - $i s.1 face(k niultc crochlurl - pentru a putea captura 
un portrct activ prccum cel dc mai Jos Eu aveam din intdmplare caietul de schitc la minc cand am dat 
pcstc acest personaj >i nu am rczistat tentajiei dc a-l dcscna in timp cc muncea. Pentru ca acest 
crochiu s& sc transforme Intr-un portret adevflrat, esic nevoie de muli mai mulic dcialii, addugate 
mai ales la cap. 


Desenul confinc o alcgoric inicn(ionat<i si foartc 
subtihi :e amintefte de bdtrduul inaripat care 
simbolizeazd timpul, prezentot in mitologie 
in'otdeouna cu o coasd. Linia ufornesigurd 
transmite o imprcsie de mifcare ajormei 
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DESENAREA CORPL’LUI OMENESC $1 CONSTRUCJIA PORTRETULUI 


PORTRETUL ALl'FEL 

Ambel« exemple iliistrate aici reprezinli nijle abordSri neobifnuite ale porlretului, careil Irimil in 
cap&tul celalall al domcniului: primul dcmonstreazi cfectul pc carc il are conturul simplificat, iar 
ccl de-al doilea impactul vizual transmis de detaliere $i texturi. 



lifectul dat dt accst desen dertvd doar dinJortm conturati) a tniaUuntor de bazd fi a pdruhd. Hentru 
ca aceastd alvrdare sd fte utui dc succes. cste necesarsd rcthiti cu acumtcte projilul. aU'd diti punct de 
vtdere al proporfiibr, cdi fi alformci. Dc,<i asta ia mult litrp, tiu este atdt dc difidl pe cdt pate. 
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Portretul altfel 



Aici i-a folosil tehnica desenului in peni/d, care a josl vidorifiaitd pcntru a acctntua podoaba capilard 
bogaiH a aceslci tinere brunete. Vefi rcmarea liniilt care nu sunt continuefi cd tonelt tntreruptcau fost 
Idsate albe. Impresia gmeratd estc insd de p&r lung fi luiios. 
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Compozitia 


In timp $i dupa multa practica, oricine poate inva^a sa 
deseneze partile principaleale unei imagini, dar eompu- 
nerea sau conccperea efectului general repiezinta o aM 
chestiune. Acesta estc cel mai interesant §i rnai plin de 
satistactii stadiu al muncii unui artist, dar. totodatt. si cel 
mai dificil Incitanta atikt intelectual. c;\t §i emotional, 
comjm/.itia de/.riluie fie vi/iunca artbtului fie lips.» dc 
imaginatic a accstuia. 

Multc dintrc composifii ftc bazca/ii doar pc aplicnrca 
principiilor gcomctricc. Imaginea este imp&fita in zone 
geometrice §i toate partilc sc conformeaza unui modcl. 
Aceasta abordare liniitea/a intrn catva impulsul crealiv, 
dar adevirul este ca, de fapt, il imbunatate$te, dupa cum 
va vep putea convinge singuri din exemplele graitoate 
incluse in acest capitoL Geomctria estc folosita dc artisti 
pentru a aea armonie $i echilibru. iar asta vom cxplora 
$i noc in continuarc. 



COMPOZITIA 


ANALIZA 

Din puncl de vedere compozifional, 
Pnlnzu! dc pe barcd al lui Rcnoir cstc 
o gruparc m&iastrd a unor pcrsonajc 
intr-un spafiu restrAnt. Scena parc 
atat de naturali, incAt ochiuleste gata 
sa se lase picalit ca aceasta gruparc 
cste absolut intAmplatoare. De fapt, 
lucrarea aceasta este un exemplu cAt 
sc poatc dc clocvcnt dcsprc cc 
inseamna organizare. Observafi cum 
grupurile sunt legate fiecare in jurul 
unui decor binc dciinit langd cort, 
la masa incarcata cu mancare, pe 
terasi - $i modul in carc interacpo- 
neazd personajelc prin proximitate, 
gcsticd sau atitudinc. 

Haidcp sa aruncdm o privirc dcta- 
liatd asupra fiecdrui grup. 



Gmpul A 


Grupul A: m prim-planul d\n partea stdngd se 
afld un bdrbat ir. picieare. care sc sprijini de 
balustrada lerasci. I.dngd elstd o fatd care 
vorbejie cu cdincte el, lar In fa\a ei se afld masa 
incdruitd cu stick, farfurii, fructe }i pahare. Estc 
evident cd prdnzul esle pe sfdrfitc, iar oarnenii 
;nui zibovesc doiir pcntru u rnai schirnba o vorbd 
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Analiza 



Grupul B: in parlea 
dreaptd a prirn-planutui 
se aflb un irio format 
dintr-o fati, un bfirbat 
carc Jfd jot fi incd unul 
care sfd apiecat pestc jatii 
fi converseazd cu ea. 


Grupul C: in spatele 
prirntlor tluuii grupuri se 
afli o fati sprijinitii de 
balustradi fi un b&rbat 
fi o ftmeie, ambii la 
masd 


Grupul D: ir. spatele 
ucestui terfei se ujlti doi 
bHrbafi care vorbesc pe un 
ton serios, iur in dreapta 
lor sc pot zCtri capctclc fi 
umerii a doi bdrbafi }i ai 
unei tinere care diseutd 
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COMPOZITIA 


/»i tablou! La scaldaj til lui Seurat, cu atmotfora lui seninA fi deschisi, conipozitia estc, practic, 
impiir(iu) iti douti: litiia orizontulu i utuk sc zdrescfabricise ufh 1 lu aproximativ doud trcimi deasupra 
bazei tabloului fi diagonala (irmului cart sc Intinde din colful stAng sus pdtu I uproape dc colful din 
dreapta jos. Personajele mai mari suntgrupate de-a lutigul ac/stei diagonale. Tabloul estt crcal ca fi 
cum privitorul ar lutt fi el partc ta liniftea calmd a accstei zilc aldturi de ceilalti, supraveghindu-i pe 
cct afezaft pe tarbi, pe <ei din barcd fi scena din fundal. 
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Analiza 














COMPOZl'l’IA 



tn n-producerea aceasia dupti Rubens, Rapirea feteior lui Leuclp,/htfmtUu/ catloresie prezeniai ca 
un fundal penlru acfiunea oamenilor, transmildnd un dinamism extraordinar scenei. In prim-plan 
se zdrcsc doud nubile blondc ridicale pc cai infa(a cdldrefilor puternici. Cele doud pcrsomje 
femtnlne se juxlupun Intr-o slmetrie contorslonald iu ceidoi bdrbafl, unimdndfoarte mull 
imaginta. Dcfi imaginea confine doardoi caifi patru pcrsonaje, stilul baroc in careacestia aufost 
creatc conduce in ftnal la o acfiune incdrcatd Je dinamism. 


Ml$CAREA, IN COMPOZITIE 

Aceste dou5 imagini au in comun o encrgie $i un dinamism debordante, dar mijloacele prin carc 

arti$tii respectivi Rubcns Ti^ian - au creat aceste efectc au fost extrem de diferite. I.a Rubens, 
drama cste comprimati, confuzia $i lupta fiind ficute palpabile prin legitura fi/.ici reprezcntati 
inlre personaje $i fimdalul cu cai ridicati pe picioarele din spate. Scena lui Tifian este mult mai 
deschisa, actiunea impirtitS pe toata suprafaja lucrariL dar la fel sectionata cu miiiestrie in mai 
multe secveiHc. 






In tabloul Bachus ?i Ariadna allui Tifian existd la fel de mult dinamism ca }i la Rubens, doar cd 
efectul carc emand encrgieeste iransntis alifel, prin plasaree intr ttn plan secundar a actiunii. 
Tabloul este mult mai deschis fi mai eerisit. iar zona din stdnga contrasteazii cu grupul dezordonat 
de ptrsotutje care ies dintre copacii intunecafi din pariea dreaptd. Din grupul petrecdrcplor se 
disting bacante. satiri fi Silenus beat. tofi facdnd parte din tintiirajul turbtilrnt allui Bachussau 
Dionisos, zeul vinulw fi al extazului. Ambele aspecte ale personalitdfii acestui zeu au fost 
rcprezentate atci. Bachus se afld In ceittrul scenei }i este subicctul drantei, fixAnd-o cu privlrea fi 
firtund de la fndlfimea fciretci cu Aruidna luatil prin surprindere dupd ce tocmai fusese 
abandonatd de Tezeu pc irsula Naxoi, fi pe care o va fi luade sofie tnlr-un final. 





COMPOZITIA 



INTERIOARKLE 

In urmStoatvle doui pagini 
vom inccrca s4 Infdcgem cc sc 
intAmpli odalS cu schimbarca 
perspedivci y cat dc mult din 
povcstca spusa dc o imaginc sc 
datorcacii pozlfionarll per- 
sotiajclor in decor. Ambelc 
imagini cmana un puternic 
scntimcitl dc izolaic. 

Mai intii vom compara 
dcxia versiuni ale tabloului 

Rfifchetatorii dc parchct al lui 

Caillebctte §i vom studia cc sc 
intampia cu o compozi|ic 
atunci cdnd perspectiva se 
schimbd dc la din profil (dca- 
supra) la dc sus (Jos). Bdrbapi 
din tablou munccsc intr-o 
camera pustie la primul ctaj al 
unui apartament din Parls, 
rajchetand podeaua pentrti 
a-i da o fa(a noua. In ambele 
variantc, singura sursa de lu 

mina provinedc la o fereastrd. 


ht tahloul dctus, lumina sc rcflcctd pc peretele dinfundul, iur trupurilc barbafilor sunt luminale. In 
versiunea a doua, peretde dinfundal este mtunecatfi umbrit, iar trupurile bdrbafilor se suprapun }i 
se confundd tu acesta. Schimbarea perspectivei modificd total dinamca tabloului, de la o atmosferd 
decalm fi chior lcnefri h una intersd. plind de sdrguinfd. Tonalitdfilc nwi inchisc din talloul dc jos 
accentueazd ritnnd activitdfii, iarfaptul ca bdrbafii sunl la Imturilc goule sublmiazd ji mai mu/t 
acest sentiment. Spafiul dlntrt bdrbafi ii izoleazd fi ii leagd de munca jiecdruia. Aceftia nit au parte 
de aceecfi tovdrdfie care ii lengd pe cei dm tabloul dc sus. care par cd mwtcesc cot la cot. 
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Interioarele 



Aceastd reproducere dupit Pieter dc 
Hooch dcgajd ntai pufind intiinitate 
dec&t tn cazul lut vcn Menzel Qos) prm 
prisnia faptului privitorul este tinut 

la o oarecare liistanta degrupul aflat in 
carneru. Zorui de deusiipru fi din spatele 
lor este 'intunecatd, cu exceptiaferestrei 
luminoase dinspate. Ufiulin stdnga 
spatc nc permitc sd pdtrundcm $i mai 
adtinc in deser. Dacd cerefi uriui copil 
sau altcuiva care n-are nwio pregdtire 
artisticd ui vd deseneze osceni. acesta 
va avea tendinia dea plasa ac\iuneo 
Intr-un pian distartt, ca aici. 


Aparifia aparatului lie fotcgrafiiit fi 
influenfa lehnidlorfclosite in arta 
japonczd o imprimcurilor au incurajct 
artiftii vestici sd renunfe la zone rnari 
din pritn-plan p sd sporeascd ejectul 
drarnatic. implicdnd privitorul in scena 
respectivd. Interiorul acesta al pictorului 
Adolph voti Menzcl (Sulragcrit- cu sora 
ariisluluU este ca uti cadru 
cinematografic: privitorul std departca 
ccalaltd a ufii deschisc, sc uitd in camcra 
in care cineva sid la lurnina Idmpii. 

Ne corfruntdm cu doud imagini 

conhastantc - cea care inchide o lumf 

interioara in care nu suntem imitafi 
sd patrundcm cu o siluetd anonimd $•, 
singuratici in fundal $i cea a fetei care 
priveste intrebdtor spre noi tntrebdrik 
care ue stdruie in rninte csie ce u$teaptd 
aceastdfatd fi, <le asetnenea, carc cste 
relafia ci cu ccalaltd pcrsoand. 
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COMPOZITIA 



ECHIIJBRUL, IN COMPOZITIH 

Ambclc exemplc ne aroli o modalitatc ncoblfnuitd dc acompune un dcscn. Gustavc Calllebottc sc 
pricepca dc minune sS compuni atat scene dc cxlcrior, cit *i dc interior. Ziua sa ploioas4 dc pc 
strA/.ile Parisului condenseazi un Intrcg sccol XIX, a$a cum cstc ca imaginatd de mul|i oameni. 
Cnmpozitia <a este similari cu cea a lui Velasque? de pc pagina urmJtoarc. Succesul amandurora 
cste asigurat dc modul in caie s-a pus acccntul pecontiastul dinamic. 


Pcrtea stangi a acestei imagini este aprcape pustie, cu blocul din departare care pare ca (dfnefte 
sprc noi. Jumdtatea din drcapta csic utnpluta cu trci pcrsonajc cu umbrclc, un cupltt carcsc 
indreapta spre noifi un bdrbat care patrunde in imagitie din marginea din dreapta. Celedoud 
jwndtdti ale tabloului sunt desparfite aproape simetric defelinar. Scena este temporizata de 
clHdirilc inal\e carc se p\erd pe laturile desennlui. I.a fel ca fi in cazul celuilalt lablott al lui 

Caillebotte, privilorul este implicat in scend. tn ce privefte urmdtorul tablou pe care il vom analiza, 
echilibrul cste, pur p sitnplu, genial. 
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Echilibrul, In compozific 



Aici, conlrastul dinlre jumdUilea Intunecald din partca superioard a labloului $i siluelele luminoase 
functioneazi ptrfecl In hiblou apare insu<i Velasquez. Std in picioare in partea stdnga cu paleta in 
mdnd fi privefte spn noi. In centrul tabloului se afld Infanta Spaniei fi servitoarea ei. 1n dreapta 
spate sunt grupafi membri ui anturajulul <i, prlntre curc un pltk }l ur uilne. In planul tndepdrua, 
chiar Idngd centru, este o ufd deschisd prin care putem vedea un bdrbat care se uitd spre noi. In 
stdnga acestei ufi se afd o oglindd in care se vede cuplul pe care artistul H picteazd pe pdnzL Trei 
dintrc peisonajelc din prim-plan , prccum <i artistul, privcsc sprc noi, afa cd cstc probabil ca accl 
cuplu sdfun chiar noi. Din punct de vedere psihologie fi compozifional, este un tablou foarle 
interesani; un caz in care privitorul estc cel privit. 
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COMPOZITIA 


lNCAFCATU R A EMOTIONAI .A 

Raportul cmoponal dintrc caractcre poatc, la randul lui, crea intensitatc §i intercs fntr-un tablou. 
Cu toatc accstca. elcmcntclc comp<»i(iel suni tclc cure transmit cu adevarat cmopa, dc aceca $i 
trcbuic lucrate cu atikt de multa grijd. ln primelc trci imaglni pc carc le vefi vedca mai jos ve|i fi 
pitruns dc emofia neimipoincniti pe care cei doi mac?tri - Manet $i Toulousc-Lautrcc - au reu$it 
s5 iie o transmitd. 



Aici, Lmil'cc parc ci i vrca la subliniczc faptul cA 
dragostea nu esie doar apanajul celorfrumofi 
sau lineri. Cuplul care danseazd este prins intr- 

o imbriififare care ii poarhl inlr-o lunte a lor. F.l 
fi-a coboriit pririrea spre gura ei, sperand poate 
la o sdrutare sau poaie doar visdnd cu ochii 
deschifi. Ea se uitii direct la el. iar pe c.h ip i s-a 
afternut uit suris duke fi visdtor. Pentru ei mi 
contcazA dccdt acest duns, nnuim fi celdlalt. 


In accst Manet cste 
reprezentat urt cuplu care std 

pe tcrasa unei cafeaele pe 

timp de vara. Barbatul std 
aplecat i n fa\a, tarbrafid lui 
a inconjurat-o pe ea. Pozifia 
corpulu i fi ii brafului lui 
sugcneasd o fire de prdditor. 
P.a std, inconjuratd, 
acceptdndu-fi soarta. 





Inc&rc&turc emofionalci 



Chesliunea uimitoare care se desprinde din acest tablou cu indrdgostifi - o altd reproducere dupd 
un Lautrec - este ca, de$i tabloul nu confine tnare lucru, totufi reufeftc transmitii o mulfime de 
etnofii. Cuplul schitnbd priviri foarte directe fi pline de afecfiune. p<iru\ le stii ciifdit. iar leg&tura 
etnofionala $i eroticd dintre ei este aptoape palpubild. 


Apwptereu iltmre niaina }t 
copil e.ste sugeratd aici Jefelul 
in care trupurile lor sc intrctaie. 
Par crcscufi prccum o pluntd. 
dtn acceafi tulpind. Brafele 
nunneisunt infdfurate i>i jurul 
pkioartlor fi corpului copiltiitii, 
ceea cesugereazu proteefic fi 
caldurL Ambele personaje ies 
dtn cadru, ceea ce ii apropie si 
mai mult de noi. 
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COMPOZITIA 


VARIAJIUNI PE ACF.EA$I TEMA 

Apelarca la activiia|i simple precum mincatul sau biutul reprezinta un procedeu util de coneclarc 
cu privitoruL O activitate deacest tip poate fi reprezentata in multc moduri, care, la randul lor, pot 
exprima altc emo|ii. In tabloul iui Van Clogh, familLi adunatS in jurul metei se afl5 la limita 
subzisten|ei, aten|ia tlindu-le conccntrati doar asupra mancarii. Pictorii din familia Breughel ne 
vorbesc Uespre plicerea lumeascacare poatc fi gasita in bautura. La banchctul ducelui, cuvantul de 
ordineeste cumpatare. Suntem tinuti lao lungimede brat> supravcghetori dela distanta. in contrast 
cu Meisu la care suntem invita|i in mijlocul scenei ca ji cum am facc parte din familic. Legaturile 
familialc sunt evidcnt simbolizate prinaspect $i mimici. 



Ir. Mancatorii de cartoti al lui Var Goeh. mdncatul $i biutul sunt vazute ca necesitdti. Cina 
reprezintd un ever.iment important pentru ace$ti (arani hidofi. Desenul este foarte intunecat fi plin 
dt umbrc, atmosfera sumbrd fiind punciatd dc fr&nturilc dc lumini carc cad pc chipurilc obositc, 
mdinilt noduroast }i pc sponcii depc masil 



Dansul tirdnesc al lui Breufiiel prezintd o 
scemi mult mai vesela in care se mandncd 
$i sc bea. Tcranii se apostrojeazd reciproc , 
i orbex cu gurile pline fi se imbrdlifeazd cu 
wiufic. Bmuiiu personajelor strdnse in 
jurul mesei esle bine ilustrard de compozijie, 
care ne oferi un prim-plan al acfiunii. 
Ficcare formd estc dc impuci fi binc 

construitd, dc parcd ar fi fost realizatd cu 
oparatul foto. Avern irr.presia cd ne uitdrn 
la nifte oameni pe cart ii cunoaftem, poate 
nifte vecini. Tocmai i-am surprins in 
mijlocul acftuntl. 



Variafiuni pe aceeafi letnH 



Compoztfui religioasd a /rafilor Limbourg Prca fericllde ore ale ducelul de Berry esic formula $i 
are loc la airtea aceslui duce, iar m&ncarca $i hainele sunt somptuoasc. Tofi oaspefii ifi cunosc 
statutul in socieiate. Doar episcopul fi ducde stau jos. Intindereape laieralti a compozitiei sugercazH 
detafarea Je reslul scenei. Spre deosebtre dt cclehlte picturi prezentate aici, accfti oamcni sunt niftc 
necwtoscu(i pentru noi. 



tn compoztfia fluidd a lui Gabriel Metsu care ilustreazd unfestinde liobotcazd intr-o casd 
olandezd, suntetn martorii unei intiilniri rdaxate de familie. Un bdtrdn bea bere Jintr-un pahar 
lung, sprc amuzamentul btiiefelului fi al servitoorei sau sofiei b&trAne, in tinip ce t&n&ra il privefte 
dezaprobator, nevenlndu-i sd crcadii ce vede. 
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COMPOZITiA 


INCI.UDHRF.A ELEMENTELORIZOLATEINTR-UN TOT UNITAR 

In coate aceslc sccnc scsizim scpararca oamcnilor in spapi puNice. In ciuda taplului ch stou apropia|i 
unii dcccilalji in desen, fiecarc parc ci\ face opinie separata pe tirSniul propnu. dar carc intrcgc$te 
§i leaga tabloul in ansamblu Estc un fcl de egalitarism care domini aceste tablouri, toate perso- 
najele fiind la fel de imporlantc. 



Tabtoullui SeuraiO dumimca pe vara pe msula Grande-Jatte, ne preztnut o scend i ipicade parc 
cu oanteni cure se clistreazci Uilr-un mod c&t se poaie de natural. Personatelc sunt siriplificate y par 
incremenite in timp. Neclaritatea uniformd a frunzifutui copacilor, umbrele lungi aruncale pe iarba 
tnsoritdfi untbra nutrc din print plan ccnfcrd un dccorformal alcdtuil din fortnc orizontalc, hingd 
care pare cd au fosl afezale personajele. Dcfi absolul nimeni nufitce nimk care sd atragd alenfia in 
mod deosebii, in ansamblu, toi tabloul are o semnificafie Posturile lor vizavi <k ceilalfi par intdm- 
pliUoore, dar binetnfeles ed nu e<Ie a$a. AtituJinile sunt redale genial, fiecare personaj interacfio- 
rwul inlr-un modsau <Jlul cu rcstul personajclor. 



lncluderea elementelor izolate intr-un toi unitar 



fn Pasari de noaple, Fdward Hopper se folosefte dc cadrul luminos al vitrinei fi de benzile 
intunecate care o inconjoari pentru n crea o fnrm/i laterald puternicd, in cnre ifi plascazd pairu 
personaje. tntre noi fi ei se afld geamul care ne desparte, dar nici ei nu par a comunica unii cu 
eettalp. scena sugereaza epmzarea dupa o noapte petrecutd intr-un bar. 



aici s-a folosit tol ccmposifia 
latemld, reiteratd fi de Ixirbatul 
Intins ft amplasat pe diagonald in 
partea stdngii a tabloului. Copacul 
sub aire std H line utnbrd lui fi 
parfial uneiflemei aflate In 
apropierc ji care citefte o carte. 

Un cdt penonaj se plimbd prin 
perimctrui lor, dar cstc cvidcnt ca 
nu se indreaptd spre niciumil din 
ei. Fiecare personaj este ruft de 
Celelalte, fie dormind, fu> dtind, 
fic fiind cu mintea In altd parte. 






COMPOZITIA 


GEOMETRIA C0MP0ZIT1EI 

Artljlii apclcazl la gcometrie pcntru a ?i armoniza compozi^iilc. De multc ori ip Impart, pur §i 
simplu, supiafjpi de lucru in jumaia|i, sferluri, treimi $i a*» mai departe, dupS care iji plaseazfi 
pcrsonajele ji obiectelcin intcrsec|ii sau pe linii pcntru a cchilibrasccna. Tabiourile preientate aici 
sunt excmplc clasicc. Atat Lconardo, c4t ?i ddla Francesca crau matemalicicni de dita. iar ufurinfa 
cu care manevrau geomctria sc retlecta §i in operdc lor. Daci doriji si le testap sistemele, aruncap 
o privire asupra originalelor accstor tabloun (pc Leonardo II gasi|i expus la Uffizi in Floren|a, iar 
pc della Francesca. la Galeria Na(ionaU din londra). 

3 unftftti 7 unit£{i 3 ;initn{i 



Buna Vestirc a Iui Leonardoeste centratd pe un o .crevasd" (aflatdpe muntele dinfundal), in care 
se tntalnesc toate ltntllede perspectiva. (Simbolul pamAntulut care se desptcit ote fotosit dc multe 
ori in picturi, ca referire la incarnarea lui Dumnezeu in formi umatui). Tabloul cste Impirfit pe 
verticald tn doud jumdtdfi de acest punct, iar pe orizontald de un zid lung fi jos, ce desparte 
gradiriu din prirn-plan de peisajuldin fundal Capul tngerului estc aproapc de ccrttrul pieturii din 
partea stdngd, iarcapul Fecioarei este aproape de centru, dardin partea dreaptd a labloului. 

Scer.a este iniparfitd pe verticald in cpt unitdfi sau spafii: ingerul ocupd trei, la fel ca fi Maria, 

'uxr intrc clc sc afld cclc doua unitdfi rdmasc. 

Privirea ingerului este indreptatd perfect la orizontali sprepalma deschisd a mdinii stdngi a 
Mariei , cam la o treirne pe onzontald de margmea superioard a imaginii. 

Toatd zona din dreapta Mariei este treald de mdna omului. !n spatele ingerului se afli doar 
zidul, apoi natura. 

b\ Botezul lui Iisus (departea cealalld) creat de della Francesca, silueta lui lisus este plasatd central 
itir capul se afld ufor deasupra punctului central al tabloului. Personajui este impdrfit in treimi pe 
vertlcald de un trunchlde copac fi de loan Dotezdtorul. Orizontul se intinde de-a lungul medianci 
Infundal Porumbelul carc simbolizeazi Sfdntul Duh seajld Iti aproximativ o treime de margmea 
de sus, chiar dcasupra lui lisus. 







Geometria compozifiei 



Buricul lui eslc la aproximativ o treime Jc marginea de jos. Forma p&sdrii aduct cu forma norilor ; $i 
cccsta cstc motivul pemru care nu avcm scnzafia ci se va desprinde din tablou j/ va wni sprc noi. 
tngerii carc ttau fi privtsc in pritn-plamJ din partca stdnpl }i oamenii c ure se pregdtesc safic botezafi 
in zona din mijloc drcapta acfioneazt) ca un echilibru dimmic intrc ccle doud jumdtdti ale labloului. 
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COMPOZIJIA 


DKSIGNUL ABSTRACT, 
tM COMPOZITIE 
In secolul XX s au iscat mai 
mullc discufii in ccrcurile artis- 
tice dc*pre mcrltelc artci natu- 
ralista abstracta. Indifcrent 
dc cat de metaforlc estc un 
tablou. tot este necesar ca 
dcsignul abstract sS fie u*or 
Intcles pentiu ca ji conipoiipa 
sS fie reu$ita. In aceste exemple, 
deji lumea este portretizata din 
perspcctiva naturalista, forpa 
este emanata de felul in care 
formele sunt aranjate $i se inlre- 
pitrund in interiorul scenei. 




Sr. aceasta Picta a tui 
Pinturkchio, eoleg cu Rafael, 

fi\rmn ipitunrrat/i a m/mu»i 

lui lisus sprijinii cadavrul 
pulid al fiului ei, reprezeniai 
ca ofomu i orizontali joarte 
puternicd care traverseazd 
bolta ce tncadreazit scena. 
Forma intunecatS a 
Fecioarei }i pozifia ei 
centrala areca efcct 
balansarea tabloului. Zonele 
inchise de deasupra }i din 
lcterale fac ca aceastd 
compozifie sti fiejoarte 
puternlcd. Relafllle se disting 
foarte clar din versiunea 
smpljcatb a tabloului 
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Designul ubslracl, in contpozifie 



In acesle douii schite ale lui Vercmese, Venus cu saliri }i Cupidon, s-a folosit un dispozitiv 
contpozifiotml foartc siniph, pcntru a imprima o lufH senztutti hu rHrii. SpatcUgol al Itii Veniis este 
intors sprc noi, i,ir ea se intinde pe tot planulpicturii ca o patii ce lumineazd fondul intunecat, sprc 
spafiul hactic din fafa ei unde se deslufcsc cu greuformele mijcitoare ale satirului }i ale cupidonilor. 





COMPOZITIA 


DESIGNUL ABSTRACT 
$1ARTA NATURALISTA, 

IN COMPOZI1TE 
Unele lablourl, Je$i par foarie 
abslracie in conceplie, sunt, de fapt, 
lucruri reprezentatc in maniera 
n«turalist4 $i portrctista. Accstc 
catcva exemple ne vor arSta cat de 
u^oara este trecerea de la abor- 
darca naturalista la cea abstracta §i 
invers. AbstracJioni§tii vor sus|inc 
contranul, dar in acelaji timp nc 
vor ofcri lcctii valoroase despre 

compoaitic. 



Strada din Dclft a lui Vernietr este un tablou extraordmar pentru vremea la care ajost crcat . 'laiat 
in doua pe diasoruilH din partea stanpH jos parui sus dreapta. jumatatea dejos este umplutti c.u 
fa\ada unei (lddiri, in timp ct aprcape toatd jimuitatea de suscste ecupaid de cer. Casa este 
construitii dirt c&tcva drcptunghiuri pentru fetestre fi ufd ce tporesc efectul geometric al tublouha, 
chiar dtiai alte detalii sugereazti o casti tdcviiratti plirui tle oametti. 



Tabloul O dimineatS 
dc duminici al lui 
ISdword Hoppereste 
o alti 1 cornpozifie 
geornetricd 

orizontalti in carc 

dreptunghiuri 
intunecatefi 
luminate altemeaza 
pe toatii lungirnea et. 
Uaca mai adtlugiim 
fi lumina soarelui, 
aturiti este ufor de 
portrttizat un loc fl 
un rnoment din zi. 
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Designul ubslruit fi urlu nuturuliild, In compuzitic 



Giorgio Morondi apelcazti de fiecare 
duiti la acelafi tip de obiecle in tablou- 
rik salt . Efectul culorilor flcrse fi a 
obiectelor sdricdcioase in detalii a jost 
crtarea unuifel degeometrie mascaUi 

prin carc obicclclc cbifruatc au ccipciUtl 
puteri de-a dreptul monumenlale. 
Rtgularitalec formelor fi tiziunea 
itrpersonala jaja dc obiectul pictat le-a 
dct cuir.va o fi mai mare semnificafie 
vizuald. 




De la Vermeer, Hopper }i Morandi la arta ahstractS purd n-a 
fost decal un pas. Ariistul rus suprematist Et Ussitsky a folosit 
formele geonietrice ir. aranjamente care sugereaza mifcarea 
fiolantd. 


Piet Mondrian a creat wi sislon 
de spafii echilibrate dar dinamice 
prin folosirea dungilor negre 
verticale fi orizontale pe spafii 
nian albe, imercalate cu blocuri 
colorale. 
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COMPOZITIA 


EXERCI'nU PRACTIC: 
CREAREA UNI I COMPOZITH 
iVlul|i arti^ti i$i dcscnca/i jau i$; 
pictcd/.j clcmcmek din compozifli 
in etapc, apoi le asambleazS in stu 
dio. Aici am demontat un Manet, 
separind portilc individualc alc 
tabloului $i apoi reasambldndu-le 
la fel ca el. Incercap §i dum- 
neavoastrS acest nstem. Daca afi 
injeles paginile refcritoare lacom- 
pozifia abstracta, atunci aceasta 
operatiune nu ar trcbui sa vi se 
par.1 prea diftcilS. Manct a aranjat 
dcnicntcle prc/cniatc aici pcntru a 
producc un tablou intrigant. 
Haidefi sii dcscopcrim Impreuna 
dc cc sistcmul accsta funcfionca/,fl 
alat dc bine din punct dc vcdere 
compozifional. 
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La oprivire suinarii, putem trage concluzia cil suiUent nuiriori la o scertd tn carc doi birbafi tocrmi 
au terminat <le servit inasa, impreuni sau separat, asla nu putem spune. Nkiunul itu comuniai cu 
cehilalt. Faneia cu wcivrnl a fo.'t pUuatH tnfundal lchigti planta din ghiveci, eareestc afezatd tn 
partea stdngU fi are rolul cit o implicA fi pefemeie irt poveste. Barbatui mai in vdrstS se uitti itt 
directia femeii, iar aceasta priveste intrebdtor spre tdnar, care privefte undeva iit afard tabloului. 
rhm'i deja avefi in minte a eempmifie. desenafi separat personajele darite in acele pasturl. 

Desenaii pe urmd fundalul, includefi obiecle statice pcntru ca scena sa fie convingatoare. Daca vd 
dorift un decor exterior, desenafi mai intdifundalul fi apoi hotaidfi-va cum vefi iiraiiju personajele 
fi abia pe urmd desenafi-U, efeetiv. separat. Unii artifti cautd jurdaluri carc sd sc potriveascd 
personajelor pe care ror sd le deseneze. hnportart este sd potrivifi formele fi dimensiunile cu grijd 
astfel Incdl proporfiiU sd fie concte. 
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Tehnici 


In acesi capitol vom analiza modul ln care anumite 
detalii tehnice ne afccteazi perspectiva asupia unui 
personaj. Linia, tonalitatea, textura ?i contrastul 
funcponeazi lmprcuna pcntru a aducc o jcmnificajie 
§i o Incfircatura mai mari sau doar pentru a bucura, 
pur $i simplu, privirca. Dupi cum vc\i vcdca din 
cxcmplclc urm&toarc, tchnicile pc carc Ic Iblosim 
modifica modul tn care func|ioneaz4 personajele. 
Expcrimentarea tehnicilor va va spori capacitatea de 
infclcgere, astfel ca vep ^ti cu siguran{i ce efecte 
dorili s5 ob^iiieji in dcscnele dumneavoastra. 



TF.HNICI 


LINIE VERSUS TONALITATE 
l'iccarc din urmfitoarclc dcsenc a l'osi 
abordat dil'crit tn ceca cc prive$tc linia 
>i lonalitatca. Prln rcali/arca unul 
echilibru inlrc accstc dou* elemente 
tehniceved ob^ne rezultatc dcstulde 
difcritc. 


i. Accsia estc, in esenfd t un desert 
liniar, auc rtprezinla ccnturul 
structurii este doar vag suspnut Je 
hafura pentru IntHrtreu formelor. 
Conturul cste clar fi dcfinit fi arfi 
suficient dc bun fifird hafura 
incmcifatd. 




2 . In accastd ilustrauc. marginea exterioarfl 
este niai pufin dcjhiitd, dar imprcsia de 
volum csie rmdt rnai rnarv. Personajul, 
luminal din spate, a fost desenat upruapc in 
totalitatefdrd contur. Tonalitdfile 
construite din crcion cu difcrite intensitdfi 
sunt cele care iauforma generald $i aufost 
adaugate doar catem detalii care sa 
acccntuezc $i mai mult unele aspecte. 

Zorele reduse de lumind strecurate injurul 
rnargintlor brufclor, picioarelor $1 fustet 
atrag atenfia asupra volumului rotunjit al 
personajului $i au puterca dc a transforma 
silucta intr-un personaj. 
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Linie versus tonalilate 



Acest proj'ii este construit 
foarte lejer, urc foarte pufine 
valorafii dc tonaiitate $i nid 
tndcaro linie fenna. l.iniile 
Mpului sut\t cxpresia lirica it 
plth erii ei tinerqti de a trdi. 

Comparafi aceastd 
rehnicd ai cea falositdpentru 
desenul de mai jos, unde 
lapul a fost creionat dm 
hafuri grele. 


Aici, capule redat prin inulte 
hafuri fi valorafii viguroase de 
tonurl. Toralitdfile intuneiute 
suhliniazd atmosfera concentratii 
fi nehniftea din privirea lui 
incruntutd. Aparent, segdndefte 
la ceui ce numa\ el ftie. 
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TEHNICI 




/. l.uminai direct de deasupra, chipul ure 
umbre Sntunecate In jurul <xhilor, sub nas 
fi pe burbic. 



i. l.ummat dm fafa, forma pare aplattzata 
}i ca urmare pierde din volum, dar 
trasdturile sunt mai puternic definite. 

3. Luminat de dedesubt. Totul esie inversat 
fi este diftcil de crezul cl este acda$i bdiat 
ca in prbnul des/n. Umbrele sunt acum sub 
ochi }i nu pe frwtle, in partea de sus a 
nasului }t nu sub el. 'Ichntca aceasta de 
iluminare conferA desenului un aer aproape 
fantomatic. 
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Jo(ul de lumini 


JOCUL DE LUMINI 

Indtferem de cc dcscna|i, trebuic sA fineti 
cont de sursa de Iumin3. !n continuare. vom 
studii efectul iluminarii diferite asupra ace- 
luia$i sublect. Ilumtnarca dtferita ne spunc 
multe despre formS, a$a c& nu v4 sfiiti si 
facep tot felul de experimente. !ncerca(i $i 
viitimitclc propusc mai jos pc un subicct la 
alegere. 



5. Lwnina vine de deasupra }i dintr-o 
parte. Stilul este oarewm siandard. 

Umbiele create defmcsc chipul tntr-un mod 
in care este uforde recunoscul. 



4. Lumina vinr direct din laterald. 

Aici, chipul este par\ial umbrit, 

iar cealalta, jumataie puternic luniir.atd. 


I>up& cum v-u|i dot .scamu din uceostu 
-'erie de imagini, lumina directionali 
poate schimba dramatic chipal. Acela$i 
principiu sc aplicd in egali misuri 
corpurilor $i obiectelor. Rxperimentati 
y dumneavoastra cu o lampa mlca sau 
cu lumanar:. A$ezati obiecte sau rugati 
un mcdel sa stea in diverse pozipi $i la 
dislaii|c difci ite de o suisa dc lumiua $i 
ohscrvati dileren|ele. !n mocnentul in 
care ati objinut un efect interesant, 
inccrcip il dcsenati. 
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TEHNICI 


ACJIUNEA DRAMATICA 

Dramo in arta poate fi obfinuti prin ac|iunc snu prin pcrsonajc. Calitatca contpozifici dcpindc dc 
modul in carc personajele seinterpun pe suprafa{a imaginii. In accstc doui cxcmplc, actiunea dra- 
maticacstc rcprc/cntati in doui ntoduii: la l’icasso prin distorsionarea formci, iar la Castagno prin 
amplificarea mi$carii. 



Personajek de pe plajfi ale lui Picasso nu suni realizate corect din punctul <le cederc al fidelitcifii. 

Ele cxprinui bucuria de a ak-rga prin pozifia brafcior intinsc fi unitc fi prin piciorul earc parc 

dezrtidicinat al personajuluiprindpal care se intinde inir-o mmieni <ii$propor{ionct<) pe orizontald 
pentru a sugera aiergarea. 
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Acfiunea dramatici 



In tabloul Heracle $i Anteu al 
pit /t rtilui Ctislagno tic cslc 
prezentati o expresie a energiei 
explozive. Durerea unuia Jintrc 
personaje contmsteazd cu 
puterea celuilalt, iar amdndoi 
par ftorfi de efortul fizlc 
supraomenesc. 
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TEHNICI 


GF.NIALITATEA SIMPLITATH 

Am ajuns in cclc din urin«\ la accstc 
dou3 rcproduccri dup3 Matissc. Ambclc 
sunt cat sc poatc dc griiloarc pcntru tot 
cc inscamni dcscnul: sim\ ascutit dc 
obscrvatie, formc simplificatc $i o 
suprcma^ie absoluta a linici in fata 
detaliului. 

Copicrea oricarei opere a mae$trilor 
gcnului ne invaji ca arta adevarata nu 
poate fi redusS la o fomiula $i apoi doar 
simulata. Doar prin observarea vie^ii $i 
Inccrcarca dc a dcscna cu oncstitaic 
cKact ce este In fa{a ochilor, de fiecare 
dati cu mintea deschisa, vcfi rcu$i si 
atingefi calea prin care sc crceaxa 
descndc valoroase. 


Origwalul tublou Carmelina al lui 
Matisse a fost piaat Inlr-o nanict& 
foarte simplii cart sd confere soliditate, 
iar aceasld reproducerc in creion 
incearcd sd-i imite tehnica. Deoarece 
persomjul este luminat foarte puternic 
dintr-o parte, vef: obscrva umbre bine 
conturate fi zonc foartr lununoase. 
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Genialitatea simplitdlii 


I 



inseamna c<* ap realizat ficat de dificil 
este. Estejoarte ufor sd faci prea muli $i pe 
parcurs sil uifi ce ai vrut cu adevdrat sd 
redai intr-un pertret. 
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SPATURI FENTRU IMBUNAtAJIREA DESENULUI 


SFATURI PENTRU IMBUNATATIREA DF.SENUI.U1 

Pcntru orice debuianl carc vrea s4 lnvcf« s& detenecc, capcanclc pol pirca uncori prea mari. M4 con- 
frunt de fiecarc dai4 cu aceasti problemi la clasa la caic predau. unde vin atAt adulfi, cit $i tineri. 
Descnul poatc pirca grcu dintr-un nuir.ar de motivc, iar profesorul nu dcpnc niciun fcl dc bighcta 
niagica prin carc sa lc faca sii disparS. In realitatc, problemcle sunt pufine la numfir, iar ui>elc izvorfisc 
dnar din intelegerea gre$itfi ji anxietfifile studenfilor. Trcbuic sa nu uitafi urmAtoarcle: 

• Vcfi dcvcni mai bun daci vc\i cxcrsacu icgulantatc. intotdcaunc sc pcatc ji mai binc. Talcntul cstc 
de ajutor, dar daca avc|i dorinta, dctcrnunarc intcligen|fi, vcji ajunge $i mai departe. 

• Exercifiile propuse in capitolul „Primii pa?i" sunt cxcrcifii de bazfi care pot ti rcpctate la nesffir§it 
Fji. personal. le-am repetat $i le repet incontinuu §i s-au dovedit a-mi fi de folos pcntni ca mi-au imbu- 
natafit puterea de percepfie $i tncrederea in fortele proprii. Indiferent de unde le incepcti, tincti minte 
lA sunt importante. Nu sla\l cu nasul pc >us daul avc|i problcmc cu dcscnul $i icvcniti la cle. O tchnici 
buna de executie vfi da incredere 51 este vitalfi daca dori^i sa dcsenati bine. 

. Abordaii problemele dificile pe rfind. De indatfi ce vedeti ccva realizat grcjit, insistafi pina va 
rezolvati acea slibiciune. Arti$tii cipfilfi incredere io ei cind vid cfi au reoolvat o problcmi. pentru ci 
se gamlesc ci o vor rezolva $i pc urmfitoarea. Corectatl-vfi un tip de eroarc ji vefi consiata cfi $i alte zone 
alc muncii dumneavoastrfi sevor indrepca. 

• tnccrcati sfi nu vfi tensionati sau cncrvati dacfi vedeli cfi eforturilc nu vfi suni rfisplfititc. Nu vi Fixati 
pe ideca dc a producc ..desene frumoase". Continuati sa vfi autocorectati. Faccti-vfi un scop din a lucra 
co acuratctc ?i la»»ti ca frumusctca sfi rciasft singuri dintr-un dcscn. 

• Studiati cat mai multc opcrc alc altor arti$ti. Daca aveti posibilltatea vfi lua^i lcgatura cu un artist, 
siudiaji-i munca $i priviti-l la lucru, evident cu permisiunca lui. A$a vcti invfita mult mai multe intr-un 
limp mult mai scurt. Dacfi cluar v-ati propus sfi devenifi un artist consacrat. oricum. la un momcnt dal, 
va trebui sfi va gasip un profesor cu carc sa lucrati. 

• Nu vfi aruncap inicdiat lucrfirilc ncrcu?itc. Inloldcauna estc grcu si piivcjli cu obicctivitalc un 
descn proaspai icrminai. Peste un an veti vedea mult mai dar daca meriti sfi il pfistra(i sau nu. Pentru 
un incepator mai cxistfi un motiv pentru care ar trebui sa-§i pdstrezc toatc lucrfirile. F.ste cxtraordinar 
do r**confni‘i»nt cS i>h<*>rvi prngr.'ccli* f>v-.*»iil rn inir-lul ilarfi perceverali. deserele dnmncavoastrfi vor 

fi mai bune. Pute|i verifica aceasti informa^ie personal, punfind la pfistrare cateva lucrari timpurii ,m 
uilfindu-Vfi Li elc dupfi cfitcva luni.cfind vcp consiilera ci dcjaap crcut ccva convingfilor. \$c/.ali apoi 
unul dintre dcscnclc vcchi Ifingfi $i fac pariu cfi ve|i observa difcrcn|a. 

. In finaL un sfat pcntru momcntul in carc vfi ve|i decide sfi picta^i $1 sfi folosili culoarca. Atfit sfi 

pncp minte: pictura estc doar dcsen in culori, iar ^limbajul” pe eare l-ap deprins dln accastfi cirlc vfi 
va ajula $i alunci. 

Dc indata ce vfi veji dedica desenului. ve{i constata ca viata dum- 
ncuvoaslrft a cfipat.il o noua dimcnsiunc. Dupa cc ap facut o oarcce 
practicfi, ve[i incepe sa vedefi lumea intr-un mcd cu totul diterit. 

Pentru un artist, lumca vizuala este plina dc lucruri atractive p tot ce 
vede ii poale infrumiiseja via[a. Forme. culori. lumini. umbre. miscare 

- toate acestc elcmcnte transformfi lumea intr-un carusel de expc- 
rimente. bpcr ca odata a)un$i in aceasifi etapfi a|i prins deja gustul 
bogfitiei sullelc$ti $i cfi vfi va conduce pa$ii mai dcpartc ji vfi va 
incuraja sfi continua|i sfi cxcrsati $i sfi experimentati. Vfi urcz succcs! 
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